O muzyce i twérczosci
z Janem Kantym Pawluskiewiczem
rozmawia Maftgorzata Gawor i Wit Pasierbek

7/2008 (13)

M. Gawor, W. Pasierbek: Nie jest tatwo zadawac¢ Panu pyta-
nia, poniewaz przeprowadzit Pan mndstwo wywiadow. Czy sg
Jakie$ tematy, ktore w tych wywiadach nie zostaty poruszone?

J.K. Pawluskiewicz: Sporo rozmawiam z dziennikarzami,
owszem, natomiast nie sg to na ogot wywiady, ktére ja chciat-
bym przeprowadzi¢, poniewaz na te wywiady wchodze kuchen-
nymi drzwiami, to znaczy, ze ja te wywiady aranzuje, oczywi-
Scie nie osobiscie, ale przez mojg asystentke, po to, zeby, jak
to Piotr Skrzynecki méwit, zdumiona publicznos¢ albo zechcia-
ta oglgda¢ moje obrazy, ktére robie, albo Zzeby ta sama pub-
licznosc¢ lub jakakolwiek, przyszta na rzecz, ktérg robie przez
dwa lata i w zasadzie jestem przekonany, ze to jaki$ sens ma.
Wiec udzielitem tych wywiadow sporo, natomiast nie sg one
nasycone tresciami, ktére mnie interesujg. Pytanie, ktére mnie
nurtuje, zwigzane jest z technologig. Zastanawiam sig, dlacze-
go rzeczywistosc jest taka, a nie inna, dlaczego jest w naszym
mniemaniu gorzej zamiast lepiej. Ot6z ma to zwigzek z techno-
logig. Technologia to niestychanie wazne stowo. Ona nas zmie-
nia przez mozliwo$¢ kontaktdéw, mozliwos¢ dystrybucji i to jest
wspaniate, a w przypadku kultury szczegolnie méwimy o dystry-
buciji, ale przede wszystkim o dostepnosci, czyli o tym, co przez
moje lata moglismy interpretowac i doskonali¢ tylko w marze-
niach, przy skromnym podwieczorku w barze Piccolo na prze-
ciwko gtébwnego wejscia do Teatru Starego. Studio nagraniowe
prywatne... nie... nawet nie rozmawiajmy o tym, co mozna by
byto nagrywadé, co to bytby za miéd spadziowy albo jeszcze lep-
szy. To byto niewyobrazalne. Dzi§ mnéstwo rzeczy niedostep-
nych nagle stato sie w sposob niewiarygodnie szybki absolut-
nie dostepne. W zwigzku z tym, jesli chodzi o sztuke, to mozna
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uzy¢ analogii do jazdy na motorze. Wyobrazmy sobie, Zze kto$
,ciagnie” jedynka. Jesli chce jecha¢ bardzo szybko (warunki na
to pozwalajg), to nie moze od razu wrzuci¢ czwérki. Sg mozli-
wosci, ale nie ma ciggu: wrzucanie czworki po jedynce jest po-
zbawione elementarnego ,zdrowego rozsgdku mechaniczne-
go”. W sztuce tym czwartym biegiem jest technologia. Mozna
dzisiaj powiedziec¢, ze zatopita nas technologia, w zasadzie nie
zatopita, to jest za duze stowo, raczej nas oblepita. JesteSmy
oblepieni technologig.

M. Gawor, W. Pasierbek: Ale czy to jest zte?

J.K. Pawluskiewicz: Tak. Zte, poniewaz moje starsze towarzy-
stwo schytkowe, z ktérym pracuje, jesli ma slad ,zdrowego roz-
sadku”, to jest powsciggliwe w stosunku do technologii, dlatego
ze jej nie rozumie.

M. Gawor, W. Pasierbek: Jest Pan zatem zdania, ze ta nowa
technologia zdaje sie ttumi¢ ducha, Swiat estetyki, sztuki, czy
tez nie?

J.K. Pawluskiewicz: Po czeéci tak, a po czesci nie. Nie mam na
ten temat jednoznacznego zdania. Nie potrafie doktadnie okre-
$li¢, w jakim stopniu technologia stanowi zagrozenie dla sztuki.
Moze nie tyle ttumi ona sztuke, co stwarza ogromne mozliwosci
odbioru, staje sie dostepna dla szerokiej publicznosci. Te mozli-
wosci technologiczne wymagajg odpowiedniego partnera. Jaki
to ma by¢ partner? Otéz musi on pozostawa¢ w absolutnym
kontrascie, to znaczy musi by¢ szalenie powsciggliwy, rzekibym
zdyscyplinowany, jednym stowem — co najmniej z Ludzmierza,
albo z jakiejs ,bidy”, najlepiej jakby byt z biedy, tylko z takiej bie-
dy dobrze osadzonej, pod warunkiem jednak, ze potrafi jg wy-
korzysta¢ w taki sposob, ktory jego samego interesuje. Pojawia
sie taki sobek, ktoéry tworzy dla siebie, ale to jest bardzo dobre,
dlatego Zze wzbogaca sie indywidualnie i wtedy moze innym
pomoc. Natomiast nie oszotomi go ta dostepnosc¢ technologii,
ktora sprawia, ze mamy do czynienia z ,wielkodostepnoécig”
wszystkiego. To zas skutkuje powierzchownoscig zaréwno po
stronie tworcy, jak i odbiorcy.
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M. Gawor, W. Pasierbek: Ale technologia ma tez swoje ogrom-
ne plusy. Mamy Pana Nieszpory LudZmierskie na kasecie, a te-
raz mozna je miec¢ na ptycie CD idzieki duzo lepszej jakoSci
dZwieku mozna ich stuchac w petni, z catg swojg wrazliwoscig.

J.K. Pawluskiewicz: Racja. Absolutnie sie z tym zgadzam, dla-
tego tez mowitem, ze dostepnosS¢ sama w sobie jest fantazja.
Zilustruje to pewnym przyktadem. Przed paru laty, kiedy bytem
w Londynie, by podszlifowa¢ swoj angielski, zapytatem pewne-
go poete, czy mdgtby przettumaczy¢ na jezyk polski (znat troche
nasz jezyk) tekst opery, ktdrg napisatem na podstawie stynnej
angielskiej opery zebraczej Johna Geya. Opera miata by¢ —
owszem — zebracza, ale z tekstami naszego warszawskiego
oryginatu piora Michata Zabtockiego. Miatem to nagrane, wiec
popotudniami prébowali$my to ttumaczyé. Ostatecznie jednak
nic z tego nie wyszto. Dlaczego? Ot6z 6w poeta dysponowat
bardzo nowoczesng (na tamte czasy) aparatura. Kiedy szukat
jakiego$ odpowiedniego stowa, dawat komputerowi ,sygnat”
i ten wyszukiwat mozliwe odpowiedzi. Wyskakiwato nieraz 37
propozycji stébw. Tworca doswiadcza w takich sytuacjach wrecz
rozpaczy. Ogromny wybor sprawia, ze trudno jest podjg¢ de-
cyzje, dokonac¢ wyboru. Brakuje w tym momencie dyscypliny,
powsciggliwosci. Brak jest tez w konsekwencji zdecydowane-
go charakteru twoérczego, co popycha takiego twérce w otchtan
depresiji, bo nie jest w stanie napisac tego wiersza. Nie ma de-
cyzji, wyboru. W tym wtasnie sensie technologia moze byc¢ ruj-
nujgca. Trzeba sobie uswiadomic, ze korzystanie z technologii
wymaga umiejetnosci wyboru, ktory okresla zdrowy rozsadek,
a przede wszystkim powsciggliwos¢. To sg gtowne hasta: po-
wsciggliwos¢ i praca. Hasta te sg aktualne w kazdych czasach,
a w szczegdblnosci w nowoczesnym Swiecie, ktory nas otacza.

M. Gawor, W. Pasierbek: Czy technologia jest niebezpieczna
dla muzyki?

J.K. Pawluskiewicz: Dla muzyki tak, rozpaczliwie czasem nie-
bezpieczna, bo w tej chwili, korzystajgc z technologii, mozemy
stworzy¢ catg orkiestre czy chér bez angazowania jakiegokol-
wiek muzyka. To jest rzecz okropna. Miatem z tym do czynie-
nia przez dziesiec¢ lat i musze powiedziec, ze nie od razu do-
strzegtem w tym zagrozenie dla muzyki, ale Swiadomie z tego
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zrezygnowatem, poniewaz muzyka to nie jest komputer. To sg
pewne narzedzia, ktore w niewielkim stopniu umozliwiajg prze-
kazanie nam niejasnej koncepcji kompozytora. Niejasnej, dla-
tego ze muzyka jest zapisem znakdéw — dziwacznych dla lu-
dzi nie znajgcych sie na muzyce, znakow okreslajgcych rodzaj
muzyki (tradycyjnie mowigc — nut). | to jest tylko rzecz napisa-
na jako artystyczne szalenstwo w wypadku wielkich kompozy-
torow lub grafomanstwo. Wazne jest, w rece jakiego wykonaw-
cy wpadnie utwér. Czasem wspaniale napisane dzieto mozna
,zarzngc”. Styszac wykonanie Bacha w Bazylice Mariackiej 25
lat temu zachodzitem w gtowe, dlaczego ja nie widze czerwo-
nej strugi na podtodze, bo ja widziatem jak krew sie leje, jak
tego Bacha ,mordowali”, tak strasznie grali. Brakowato mi tej
krwi, ktéra powinna byta ptyng¢ strumieniami. Natomiast mamy
koncerty takie, ze cztery, pieC nut napisanych nie rekg bezwol-
ng, bo precyzyjng zagrane czy zaspiewane przez wspaniate-
go wspotpartnera, muzyka, spiewaka stajg sie cudownoscig.
W tym wtasdnie sensie muzyka jest pewng koncepcjg. Oczywi-
Scie, ze najwazniejszy jest kompozytor w momencie tworzenia,
ale potem on juz jest niewazny.

M. Gawor, W. Pasierbek: Z jednej strony mamy do czynie-
nia z zaawansowang technologigq. Z drugiej strony muzycy sq
ostrozni, majg pewien dystans do nowinek technologicznych,
poniewaz chcg wychowywac nasze dzieci i mtodziez na zywych
instrumentach. RozmawialiSmy na temat sztucznego aspektu
w muzyce, jakim jest na przyktad keyboard, gdzie jest wgrana
orkiestra. Czy jest mozliwe, by odrozni¢ zZywag orkiestre od tej,
ktéra jest w tym syntezatorze? Jakg role spetnia teraz artysta,
tworca, muzyk, zeby jednak, mimo wszystko, uprzec sie i poka-
zac Swiatu, Ze jednak ta technologia wtasnie jest czasami za-
bojcza dla twdorcow, dla osob, ktére majg kontakt z cztowiekiem,
kontakt z Zywym instrumentem. Jak to jest?

J.K. Pawluskiewicz: Odpowiedz juz padta. Po prostu starunek.
Trzeba sie postara¢ o to. To jest nasz ,psi obowigzek”. Nic nie
zastgpi zywego spotkania stuchacza z muzyka. Bytem Swiad-
kiem, kiedy ludzie ptakali wielokrotnie, nawet na moim koncer-
cie. | to jest zdumiewajgce. To uswiadomito mi pewien rodzaj
arogancji kompozytora, ktory ma czelnos¢ wkraczac¢ w ,kogos”.
Wzruszenie wzruszeniem, ale to jest jaki$ rodzaj arogancji.
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Ale wrocmy do tego ,psiego obowigzku”. Jesli artysta tworzy
z przekonaniem, ze jest to dla niego absolutnie istotne, jesli
jest zdeterminowany w swej pracy, poswieca na nig rok, mie-
sigc, dwa, niewazne ile, jest to istotna rzecz i z tym sie trzeba
dzielic. Wreszcie kompozytor, uruchamiajgc catg swojg deter-
minacje przedstawia stuchaczowi swoje dzieto — rzecz ulotng
w swoim ksztatcie, bo zamykajgca sie w okreSlonym czasie,
na przyktad od godziny 19.15 do godziny 20.15. W tym krétkim
czasie zawrze dwa lata pracy. Mnie jest fatwo mowié, bo sie na
tym znam. Jesli od 19.15 do 20.15 mozna przedstawi¢ dwa lata
pracy najlepiej jak to mozliwe, to wtedy macie Panstwo odpo-
wiedz na swoje pytanie. Wtedy nie ma znaczenia, czy to towa-
rzystwo jest wyedukowane muzycznie, czy tez nie. Gwarantuje,
ze to jest nieistotne, ze ten Slad zostaje. | dlatego jestem prze-
konany, ze jesli twérca posiada te determinacje zrobienia jak
najlepiej, to juz wystarczy, o wiecej nie nalezy sie martwic. Nie-
zaleznie od wrazliwosci takie dzieto zapada w pamiec, ponie-
waz cafa ta celebracja zwigzana z muzykiem, z jego wysokiej
klasy wykonawstwem, ze skupieniem, z odpowiednim antura-
zem itd. tworzy fantastyczny rodzaj porozumienia. Dotyczy to
réwniez ludzi bardzo mtodych. Czternastolatkowie potrafig juz
gra¢ wspaniatg muzyke.

M. Gawor, W. Pasierbek: Jak fo sie stafo, ze ,zakotwiczyt’ sie
Pan w muzyce? Z tego, co wiadomo zaczat Pan najpierw stu-
diowac architekture.

J.K. Pawluskiewicz: Zgadza sie, tak. Jestem cztiowiekiem po-
wierzchownym, aczkolwiek zdyscyplinowanym i moje sformu-
towania czasem sg logiczne, to znaczy wiekszosci staram sie
nada¢ pozér logiki. Ale dlaczego tak moéwie? Architektura do-
brze brzmi. Zaraz na poczatku studiow, kiedy po raz pierwszy
przyjechatem do mojego Nowego Targu, ustyszatem: ,O, archi-
tekcik”. | ja juz wiedziatem, ze dobrze wybratem, bo sie juz ze
mnie $miejg, a to znaczy, ze zazdroszczg. Pomys$latem wtedy,
ze Opatrzno$¢ dobrze mnie skierowata. Mam zdolnosci rysun-
kowe, mogtem wiec zdacC na architekture. Pozniej jednak oka-
zato sie, ze Opatrzno$¢ po prostu zasmiata sie ze mnie i to tak,
ze ,boki zrywac¢”. Studiowatem szeé¢ lat i dotartem juz do dy-
plomu w katedrze profesora Zina, wybratem sobie sam temat:
zinwentaryzowanie i zaprojektowanie dziewietnastowiecznego
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domu — jedynego zabytku w moim miasteczku, gdzie spedza-
tem dziecinstwo. Rownoczes$nie zajmowatem sie juz muzykg
w sposoOb potprofesjonalny. Przyjechatem bodajze w listopadzie
do Nowego Targu. Dwa czy trzy dni wczesniej spadt taki $nieg,
ze nie bylo co zbiera¢ z tego zabytkowego domku, i ja to uzna-
tem za profesjonalny znak Opatrznosci, a Opatrzno$¢ po prostu
,DOKi zrywata” z tej mojej architektury. Architektura do dzisiejsze-
go dnia chodzi za mng optotkami, czasem gtbwnym goscincem,
ale w muzyce mi szalenie pomaga, na og6t w dyscyplinie, a jesli
to mozliwe, to w arogancji. Mam tu na mysli swoisty typ arogan-
cji w sensie decydowania o ogromnych przestrzeniach. Architek-
tura proponuje rozwigzania catych miast. MySmy to studiowali.
To jest niewiarygodna arogancja. Za naszych czaséw moéwito sie
sporo o Brazylii, o budowaniu Brazylii, tej niesamowitej, miliono-
wej aglomeracji. To przeciez jest niewiarygodna arogancja, ale
sg to tez niewyobrazalne doznania estetyczne. To jest po czter-
dziestu latach genialna architektura, genialne elewacje, genialne
budynki. Méwigc arogancja, mam na mysli to, ze ktos dysponu-
je zyciem w sposob watpliwy w znacznej mierze. Piec, dziesiec
pietnascie godzin dziennie milion ludzi zyje w Twoim Swiecie.
Czyz to nie jest arogancja? | to jest architektura. Napisanie kon-
certu na 220 oséb jest tez arogancja, ale trzeba mie¢ ,.zdrowy ro-
zum’”, trzeba cos z tego zrobi¢, zeby nie byto wstydu.

M. Gawor, W. Pasierbek: Czy architektura ma jakis zwigzek
Z muzykg?

J.K. Pawluskiewicz: Nie, zadnego, oprocz podobienstw tak
zwanych zewnetrznych. W obu przypadkach mamy do czynie-
nia z kompozycjg, z funkcjg. W architekturze ,funkcja” to jest
naczelne hasto. ,Funkcja”, czyli musisz wiedzie¢, o co tu cho-
dzi. Podobnie jak w muzyce — jesli nie ma funkciji, to powstaje
jazz z czwartego gatunku.

M. Gawor, W. Pasierbek: Wydaje sie, Ze iw architekturze
i w muzyce jest cos$ z tej fantazji ducha.

J.K. Pawluskiewicz: My$le, ze cztowiek kompletnie gtuchy, zu-
petnie pozbawiony wrazliwosci muzycznej moze by¢ znakomi-
tym architektem, aczkolwiek wtedy w jaki$ sposéb jest on nie-
petny. To jest racja, rzeczywiscie. Szczerze mowigc, nad tym
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sie nie zastanawiatem, bo architektura jest mi na tyle bliska, ze
nie bardzo moge patrze¢ na to z dystansu. Sadze, ze architek-
tura nie ma wiele wspolnego z muzyka. Uzywa sie wprawdzie
wyrazen typu: ,rzezbiarska kompozycja®, ale to, prosze mi wy-
baczy¢, okre$lenia pretensjonalnych krytykéw. Oni takich sfor-
mutowan uzywajg. Podobnie jak w odniesieniu do muzyki, ze
na przyktad dzwiek ,c” jest czerwony, a skrzypce sg brgzowe.
To sg wyrazne slady deprawaciji intelektualnych nabytych w ztej
szkole, w szkole o niskich ambicjach. Wiec uwazam, Ze nie ma.
To sg zewnetrzne okre$lenia, poniewaz wszystko ma swojg
kompozycje, wszystko ma jakis tad. W filmie tez jest duzo tych
elementéw kompozyciji, jest pewien uktad. Wszedzie, nie mo-
wigc juz o uktadach scalonych, to juz jest w ogdle fantazja.

M. Gawor, W. Pasierbek: Kiedy muzyka pojawita sie w Pana
zyciu?

J.K. Pawluskiewicz: Ona zawsze byfa. To mamy dar. Nie chce
mowic tutaj w obecnosci ksiedza, ze to dar o Boga, wiec bede
mowit, ze Opatrznosci. To jest w cztowieku, muzyka jest w czto-
wieku. A Opatrzno$¢ pomaga, w znacznym stopniu pomaga,
utrudnia i utatwia. Tylko, zeby zachowa¢ te rownowage, trze-
ba sig, jak to sie méwi, trzymac¢ drogi, zeby dac sie Opatrzno-
&ci i ,upaprac”, umeczy¢ i Opatrznosci pomoc przez zyczliwy
przypadek, ktory nie jest przypadkiem. Ja mysle, ze to jest taki
w nas przez Opatrznos$¢ wyznaczony gosciniec albo $ciezka.

M. Gawor, W. Pasierbek: Kiedy zaczgt Pan komponowac?

J.K. Pawluskiewicz: Przepraszam za stowo, ktore graniczy
z prostactwem — muzyka to po prostu jest fantazja. Potem do-
chodzg do tego logika, dyscyplina — niezbedna cecha, czyli ro-
dzaj rezygnacji. W jaki$ sposéb moze sie to kojarzy¢ z zako-
nem. Chybotliwa teoryjka, ale moze sie kojarzyé. Co to znaczy,
ze zajecie kompozytora w gtdbwnej mierze jest podobne do za-
konu? Nie mowie tu o ascezie, ktora jest w sposob naturalny
obecna w zakonie jako rezygnacja z pewnych rzeczy. Kompozy-
tor jest czasem w trudniejszej sytuacji, kiedy witozyt wiele go-
dzin pracy, wiele pracy w jakie$ dzieto i z tego trzeba zrezyg-
nowaé. Nie jest tatwo miesigc pracy wyrzucié¢ do kosza. Zaden
zamawiajgcy sie nie zjawia, a tamto siedzi w tym koszu.
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M. Gawor, W. Pasierbek: Zdarzyto sie to kiedys Panu?

J.K. Pawluskiewicz: Tak, zdarzyto mi sie. Musze jednak po-
wiedzie¢, ze jesli towarzyszy twdrczosci powsciggliwose i pra-
ca, atakze przekonanie o jakiejs minimalnej wartosci dzieta,
to wtedy z materiatu z kosza powstaje kompozycja. Nieszpory
LudzZmierskie powstaty wiasnie z kosza na Smieci.

M. Gawor, W. Pasierbek: To bardzo ciekawe.

J.K. Pawluskiewicz: Tak, to jest ciekawe, nawet dla mnie byto
ciekawe. Od wielu lat po dzieh dzisiejszy zajmuje sie muzyka do
filmu, do teatru. Z tego zyje. Zrobitem moze 100 filmoéw, ze 100
spektakli. To jest jednak rzecz ustugowa. Ja z muzyki zyje, wiec
pisze te muzyke rowniez z motywacji zarobkowych, traktujgc te
prace jako ustuge. Problem jednak pojawia sie w momencie,
gdy zamawiajgcy nie bardzo wie, 0 co mu chodzi. Zauwazytem
pewng prawidtowosc¢: im gorszy, tym ma wieksze ambicje, am-
bicje, ktore grozg nieznosng ,upierdliwoscig” przy wspotpracy.
| rzecz polega na tym, Zze im stabszy rezyser, tym wieksze ma
wymagania. Wyobrazcie sobie Panstwo, ze mam napisac zna-
komitg muzyke do sceny, kiedy to ,,J6zek wychodzi z drzwi i po-
tem znika za firankg” — siedem sekund to trwa, ale rezyser pro-
si: ,Prosze cie, napisz co$ takiego fajnego, wiesz”. Mozna sie
wtedy zabra¢ od razu do roboty. Natomiast mnéstwo tematow,
ktére zrobitem do filmdéw, zostaty w sposéb ewidentny zepsute,
to znaczy na przyktad sttumione jakimi$s dzwiekami na czwar-
tym planie. Ja sobie zadatem trud, zeby to znakomicie nagrac,
bo to jest oczywiste u profesjonalisty, natomiast zamawiajacy,
traktujgc mojq prace jako ustuge uwaza, ze moze robi¢ z tym,
co sobie zyczy. Sporo tematdéw odchodzito na bok, dlatego mé-
wie o tym koszu. Nie chodzi o kosz jako przedmiot, ale o te-
maty, ktére zostaty zaniechane. Natomiast geneza Nieszporow
jest cudownoscia. Biorg sie one ze stowa Leszka Aleksandra
Moczulskiego, ktéry napisat Psalm dla dzieci matych i duzych.
Miat jeszcze sporo psalmoéw, bo to byt jeszcze Psaftterz Dawido-
wy, potem Transkrypcja z wyraznymi odniesieniami, Géry Be-
szamu, Meszeb. Jemu sie zamarzyto, zeby zrobi¢ z tego po-
wazng realizacje, co na owe czasy (prosze zauwazyc, ze to byt
1990 rok) byt to przejaw co najmniej jakiego$ braku logiki, po-
niewaz robigc takg rzecz, nie ma sie szans na realizacje. My
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juz wczesniej wspotpracowalismy ze sobg, wiec zadzwonit do
mnie, zeby do psalmu napisa¢ muzyke. Zgodnie z zyczliwoscig
rozmawiajgcego powiedziatem tak: ,No, ale cztowiek jest utom-
ny”. | nic nie robitem przez jaki$ czas, ale on dzwonit, ponie-
waz wie 0 mojej utomnosci: jak nie dostrzegam w tym istotnej
sprawy, to nie wezme sie do pracy. On wiedziat, ze ja widocz-
nie nie dostrzegam w tym nic istotnego i miat absolutng racje.
Potem jednak, po przeczytaniu tekstéw dostrzegtem, ze to sg
fantastyczne rzeczy, i on juz wtedy wyjat bata. Ja sie batow nie
boje, ale tego bata sie przelgkiem. | jak sie przelgktem, to od
razu mi sie weselej zrobito, bo on mi méwi: ,Stuchaj, tu chodzi
o to, zeby wzigc€ jakiego$ piosenkarza, piosenkarke, zeby za-
$piewali i zeby tylko kto$ na bebenkach zagrat’. Ja na to: ,To
méw mi tak od razu, takie co$ to ja napisze w tydzien”. Kiedy
przeczytatem po raz kolejny te wiersze, to dotarto do mnie, ze
jest to niezwykta poezja. Wiedziatem, ze Leszek pisze po pro-
stu genialnie. Tak jak Kotakowski potrafi méwi¢ bardzo jasno
| precyzyjnie o roztropnosci, o zazdrosci itd., to tak Leszek po-
trafit uktadac¢ stowa o Sw. Faustynie. Nie méwigc wprost, potrafi
mowi¢ o wielu rzeczach poprzez poezje. | skracajgc teraz opo-
wiesé, zabraliSmy sie do pracy. Uptynat rok, ale nie wyszly te
bebenki. Bebny wyszly duze, wyszta tez piecdziesiecioosobo-
wa orkiestra i stuosobowy chor, no na to juz nie miatem wptywu.
Wtedy to ja okazatem sie nielogiczny, bo przy braku mozliwosci
wystawienia powiedziatem: ,| tak wystawimy”, cho¢ wczes$niej
mowitem, ze to nie ma sensu.

M. Gawor, W. Pasierbek: W Nieszporach LudZmierskich jest
pomieszanie muzyki iréznych gtoséw, prawda? Spiewajg
w nich muzycy, aktorzy. Czy Pan specjalnie poszukiwat takich
gtosow? Wedtug jakiego klucza szukat Pan wykonawcow?

J.K. Pawluskiewicz: Takie zestawienie réznych gtoséw i muzy-
ki byto w tamtych czasach pewng nowoscig. Zachdd takie rze-
czy miat, ale nie w ten sposéb realizowane. Wydaje mi sie, ze
my zaproponowaliSmy cos innego i niekonwencjonalnego, tak
bym to nazwat. Ustawienie obok siebie przedstawicieli réznych
estetyk (Pani Towarnicka reprezentuje estetyke skrajnie od-
mienng niz kabaret czy Piwnica pod Baranami) dato efekt, jaki
znamy. Nie miatem nad tym kontroli, nie bytem na tyle przewi-
dujacy, zeby wiedzied, jaki to da efekt, natomiast spodziewatem
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sie, ze moze dac¢ jedng rzecz (i nie zawiodtem sig), mianowi-
cie ,stowo”, ktéremu zawdzieczam tak wiele, zostanie zrozu-
miane, przekazane, a przede wszystkim zrozumiane doktadnie
w tym czasie, kiedy to stowo sie rodzi. O to mi chodzito. | pod
tym katem i w tym sensie mam wrazenie, ze nam sie to uda-
o i do dzisiejszego dnia pilnujemy tego. Co to znaczy: Pan-
stwo na pewno wiecie. Czy w operze Spiewa sie po turecku, czy
po wiosku, czy po irlandzku, nie ma to wiekszego znaczenia,
bo znamy libretto. | kiedy ja nie znam tego jezyka tureckiego,
zwtaszcza tego podmiejskiego, natomiast, gdy Spiewak jest ge-
niuszem muzycznym, to ja mu sktadam hotd, patrze w niego jak
zaczarowany. Opera jest dramatem, ale ten dramat poznajemy
i Sledzimy przede wszystkim poprzez muzyke. Wiec te rzeczy
miaty swojg estetyczng roznorodnosc i w tej réznorodnosci, jak
sie okazalo, jest efekt nastepujgcy, mianowicie, uniemozliwia-
my stan znuzenia, poniewaz co 3, 4 minuty pojawia sie cos in-
nego w dynamice, w ekspresiji, generalnie w nastroju i pojawia
sie inna postac, dlatego to sie mogto udac.

M. Gawor, W. Pasierbek: Jakich wykonawcow Pan poszukuje?

J.K. Pawluskiewicz: Najlepszych. Nie chodzi o stan umystu,
bo to nie jest istotne, ale przede wszystkim profesjonalistéw,
oni sg najlepsi. Trzy dni temu emitowano transmisje z festiwalu
piosenek Leonarda Cohena. Na tym przyktadzie mozna jasno
zobaczyc¢, ze jeSli niedobry aranzer bierze sie za cos, co ma
swojg warto$¢, piekne piosenki Cohena robi w sposdb okropny,
po prostu jest niezdolnym, niewrazliwym cztowiekiem. Robi cos
wbrew logice, wbrew elementarnemu smakowi, nadaje temu ja-
kies pozory nowoczesnosci, po prostu jest do kitu. | jesli na do-
datek dostaje pétamatoréw Spiewajgcych, to jest to rozpacz. To
nie jest arogancja, to jest, mozna powiedzie¢, najwyzsze wcie-
lenie braku roztropnosci: wzig¢ dobry materiat, zrobi¢ zte aranze
i do tego zaangazowac pétamatorow Spiewajgcych! Realizujgc
takie przedsiewziecie, trzeba byto wzig¢ geniuszy wykonawcow
i wtedy to by sie uratowato. A potamatorzy wykonali to w spo-
s6b przygnebiajgcy. Ale to nie jest odpowiedz miarodajna, po-
niewaz ja nie jestem do konca kompetentny, aby odpowiadac
na pytania dotyczgce muzyki. Ja sie zawezam do tego, co mnie
sie podoba, wyraznie steruje. Trudno, zeby byto inaczej. Mam
bardzo okreslong estetyke, poprzez ktérg chce wyrazac te mojg
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Sciezke czy gosciniec. Mnie fascynuije liryka. Wysokiej klasy ar-
tystow trzeba, zeby liryke przekazac. To jest bardzo trudne. Nie
tylko cisza tam jest, ale wiele innych elementow jg tworzy. Inte-
resuje mnie liryka, a z drugiej strony groza na granicy horroru.
Interesujg mnie wiec skrajne rzeczy, a to Swiadczy o mojej po-
wierzchownosci. Jesli sie to jednak potaczy, to wtedy cos wy-
chodzi. | takich wiasnie artystow szukam. Wazna jest tez per-
fekcyjna dykcja, bo duzo pisze do ,stowa”. Perfekcyjna dykcja
to jest zasadnicza sprawa. Przekaz stowa przez wykonawce
jest podstawowqg sprawg. Chociaz bywa i tak, ze zrozumienie
stow nie jest konieczne. GraliSmy w Portugalii i oni sie wzrusza-
li, nawet premier sie wzruszyt.

M. Gawor, W. Pasierbek: Czy to znaczy, ze gdy mato znany
wykonawca przyjdzie do Pana i powie, Ze chce pokazac Pana
utwor, to Pan sie zachwyci wtedy, gdy zaSpiewa z perfekcyjng
dykcjg?

J.K. Pawluskiewicz: Nie, na ogo6t tak nie bywa. Mowi, ze zro-
bi to, ze fantastycznie, Zze umie to, Ze wspodtpracownikdw rewe-
lacyjnych zaangazuje i wtedy ja wiem, Ze jest cieniutko. Bo jak
przychodzi wykonawca i nic nie mowi, to ja wiem, Ze jest sku-
piony na tym, co chce robic, i ja mu daje. Zawsze bardzo duzo
dawatem i to nie byto w ramach pracy spotecznej. Nalezy da-
wac bez oczekiwania na jakikolwiek rewanz. Poprzez dawanie
cztowiek sie wzbogaca, bo musi poswiecic jakis czas dla dru-
giego, a jak poswieci czas dla drugiego, to musi poznac rejony
dotychczas nie poznawane na tyle, na ile by chciat. Ale potem
jest jakas satysfakcja. Kiedy$s napisatem, mozna powiedzie¢
kantate. Pan Piotr Skrzynecki, ktéremu sie nigdy nie odmawia,
poprosit o napisanie kantaty do stéw Jozefa Szujskiego na oko-
liczno$¢ 67 czy 167 rocznicy odkrycia Szczawnicy, to znaczy
umocowania Szczawnicy jako waznego miejsca zdrowotnego.
Zawdzieczamy to porozumieniu dwoéch mtodych chtopakow —
jednym z nich byt nasz prezydent Jézef Dietel, a drugim jaki$
hrabia wegierski. Jozef Szujski napisat takg radosng inwokacje
historyczng i ja do tego z pottora tygodnia pisatem kantate. Na-
pisatem, potem pianistow zaprositem, dwa dni sie uczyli, bo to
dosc¢ trudne (tylko fortepian miat by¢ do dyspozycji), pani Beata
Rybotycka 5 godzin charakteryzowata sie na Helene Modrze-
jewska. PrzyjechaliSmy do Szczawnicy i wtasnie tam ustysza-
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tem: ,Cos ty, to ty$ to napisat na pianino?! No wtasnie godzine
temu wyniesliSmy je i ukradli’. ,Czy tego sie nie da na akorde-
onie zagra¢?” — pytali. | za chwile Beatka Rybotycka, jako He-
lena Modrzejewska, w towarzystwie wybitnego aktora wchodzi,
piekna jak aniot, a ja odszedtem na bok. To sg rzeczy, ktoére sg
nadzwyczajnie kreacyjne. Jak ja sie wtedy utyttatem w tej har-
monii, zeby zblizy¢ sie do dziewietnastowiecznej swoistej poto-
czystosci tego instrumentu, zeby nie udziwaczy¢! Bardzo duzo
mi to dato i bardzo mi sie przydato. A Beatka nie musiata Spie-
wacé, bo to przeciez niepowazne zajecie, tylko tak pieknie wy-
gladata, mogta sie napi¢, mezczyzni hotdy jej sktadali, a ona
nic, po prostu nic, tylko byta kwiatem i do tego milczgcym.

M. Gawor, W. Pasierbek: Wro¢my troche do wspomnien.
Wspomnien z przyjacielem $p. Markiem Grechutg. Wielu na
pewno Pana pyta o Anawe, jak to byto, co trzeba zrobic, zeby
napisac takie utwory jak Niepewnos$¢ czy Nie dokazuj? To jest
coS, o czym nigdy nie zapomnimy.

J.K. Pawluskiewicz: Zeby tak sie stato. Zeby sie Panstwa ta-
skawoS¢ przetozyta na realnosc! Rzeczywiscie, to jest szczes-
cie, to jest wtasnie ta Opatrznos¢, ktéra powoduje, ze spotyka
sie dwoch chitopakow, jeszcze na architekturze. Zarowno Ma-
rek, jak i ja bylismy wyedukowani muzycznie i zaczeliSmy sobie
przeszkadzaé, bo ja ¢wiczytem moje frazy jazzowe z nadzieja,
ze jak je wyéwicze, to bede mégt podnies¢ stawke (bo ja gra-
tem do tarnica w réznych akademikach, zeby miec na te kolacyj-
ki w ,Grandzie”). Na studiach byty takie wtasnie atrakcje. Wiec
ja cwiczytem te frazy jazzowe, wéwczas pojawit sie Marek i stat
sie dokuczliwy, bo on tez chciat gra¢ i do tego jeszcze spiewac,
a to byto nie do przyjecia.

M. Gawor, W. Pasierbek: | na tej bazie powstata ,Anawa”?

J.K. Pawluskiewicz: Nie. Na tej nie, bo mnie fascynowat jazz,
a instrumentalne $piewanie, takie jak to robit Sinatra, uwazam
za taki obciach, ze wiekszego na Swiecie nie ma. Z réznych ini-
cjatyw, ktére odbywaty sie poza cenzurg, ale nie byty zbyt groz-
ne, mozna byto co$ zrobi¢. Pojawiata sie zazdros¢, bo ,Piw-
nica” miata obtedne sukcesy; mysmy sie tarzali ze Smiechu,
jak bylismy tam razem pokatnie i postanowiliSmy zrobi¢ cos na
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wiasng reke, takie postugiwanie sie sztukg — taki ,samojedz”:
sam to kreuje i sam to natychmiast zjadam, i mam do tego jesz-
cze rozkosz. Ale kiedy ludzie zaczeli przychodzi¢, to juz takimi
,Samojadami” nie byliSmy. PisaliSmy Swietne sztuki, jak cho¢-
by dramat W ksiezycowg noc zimows, czyli w niewoli uczuc.
Bohateréw mieliSmy ,nie kozie spod ogona”. jednym z nich
byt absolwent Cambridge, (kolega rzucit: ,skoro Cambridge, to
i Oxford”. To byly takie skojarzenia), a dla przeciwienstwa byt
gtupi piekarz, mtynarz, ktéry sie powiesit na dodatek, czyli byty
to elementy dramatu. DomagaliSmy sie, zeby pokaza¢ naszg
sztuke na festiwalu, ktérego nieszczesliwy zbieg okolicznoci
przymusit wybitnego krytyka, Konstantego Puzyne, do czyta-
nia naszych tekstow (kto$ to musiat przeczytac), i pan Puzyna
to przeczytat. Przyszedt do nas szef tego festiwalu, caty bla-
dy, méwigc: ,Panowie, jest dobrze, jest dobrze”. Dlaczego? ,Bo
Puzyna to przeczytat’. No i co méwi? ,Kompletny betkot”. No
brawo: Puzyna czytat i méwi, ze kompletny betkot, i oczywiscie
mozna byto przewidywac, ze sukces bedzie szalony. | tak sie
dokfadnie stato. Kompletni amatorzy, betkot, ale zacietrzewieni,
no to jest gwarantowany sukces! No i dzis tez mamy tego do-
wody dookota — betkot, amatorzy, a towarzystwo wali drzwiami
i oknami. Byt nam potrzebny kto$ do Spiewania i trzeba byto sie
przeprosic i... Marek zagrat i zaSpiewat. Zaczeto sie nam to po-
dobac. My to nic, ale te dziewczyny... i nie mozna byto zamknag¢
tego przedstawienia, bo tak im sie to spodobato, a mysmy nie
wiedzieli, dlaczego. Stat facet nieruchomo, $piewa i Spiewa,
i nie bardzo rozumiatem, co sie dzieje, ale gratem porzadnie.
Nasza wspotpraca nie trwata diugo, bo 4 lata. ZrobiliSmy jednak
w tym czasie istotne rzeczy.

M. Gawor, W. Pasierbek: Te piosenki wychowujq teraz wszyst-
kich, sq nieSmiertelne.

J.K. Pawluskiewicz: Och, za mocne stowo. Mito to styszec,
ale one po prostu byty zrobione odpowiedzialnie. Na przyktad
nasza pierwszg piosenke Serce, z ktorg zostaliSmy zaprosze-
ni do Opola, éwiczyliSmy tydzieh. 3 minuty 20 sekund przez ty-
dzien. Zbysiu Wodecki grat nam na skrzypcach, przez tydzien
chodzit do ,Piwniczki”. Ale byto to tak wycwiczone, ze jak to sie
mowi: ,nikt nam nie podskoczy”. Nawet ,Niebiesko-czarni” bili
nam brawo, bo nie styszeli, ze mozna tak doktadnie na pro-
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bie zagra¢c. MySmy to bardzo powaznie traktowali, zartownie
oczywiscie, ale w sensie wykonawczym, jako ambitni amato-
rzy z ogromnym oddaniem, by to, co robimy, byto najlepszej
jakosci.

M. Gawor, W. Pasierbek: Czy fo jest metoda na dobrg
piosenke?

J.K. Pawluskiewicz: Na piosenke nie, natomiast jest to meto-
da na utwor rzetelnie zrobiony.

M. Gawor, W. Pasierbek: Czy istnieje co$ takiego jak ,niedo-
bra muzyka”?

J.K. Pawluskiewicz: Oczywiscie, ze tak, poniewaz muzyka
jest odzwierciedleniem pewnej zmystowosci, emocjonalnosci.
Muzyka jest rodzajem porozumiewania sie, jest to pewien je-
zyk, pewien styl. Jesli wiemy, Ze to nie jest jego, ze to sie od-
bija jako taki ,kosz”, w ktérym sg Swietne rzeczy, ktére zostaty
zrealizowane juz dawno, a nie ma to wyraznego rysu, jest to
po prostu niedobra muzyka, poniewaz jest to kompletnie zafat-
szowane. Nie widze tutaj autora tej muzyki. Widze wielu auto-
row, ktorzy co$ uktadajg. Dlatego jest to niebezpieczny zawod.
Jesli ktos chce go traktowac¢ powaznie, to musi mie¢ Swiado-
mosS¢, ze jest to zawdd, ktéry bardzo czesto graniczy z rozpa-
cza, z entuzjazmem, czasem tez euforig, ale to jest w duzym
stopniu rozpaczliwy zawod dlatego, poniewaz wymaga odpor-
nosci psychicznej, azeby ogotocic sie zupetnie ze wszystkiego,
wszystko do kosza wyrzuci¢. Po dwéch tygodniach czy mie-
sigcu intensywnej pracy cztowiek jest ogotocony. Pracuje sie,
a potem trzeba umiec to pieknie, stylowo wyrzuci¢ do kosza.
Ale to mozna w sobie wyrobi¢. Po prostu trzeba by¢ mocniej-
szym, silniejszym, trzeba sie szybko sobie spodobac, bo wte-
dy cztowiek sie bardzo szybko odkochuje. Jak sie powoli ,na-
stadza” sobg, to potem mu cos zaki$nie. A tak to szybko mu sie
spodoba to, co zrobit, w zwigzku z tym szybko zapomina. Piotr
Skrzynecki, niezastgpiony, mowit, Zze jesli zrobisz co$ wspania-
tego, jesli przegrasz, to sie nie przejmuj tym, ale podobnie trak-
tuj cos, co ci sie przydarzy wspaniatego, ze uzyskasz aplauz,
nie przejmuj sie tym zupetnie. Jesli potrafisz, to wtedy mozesz
wyrzuci¢ miesigc pracy i nic sie nie stanie, kompletnie nic. Za-



O muzyce i tworczosci

wsze sie moze zdarzyc¢ lepsze, bo tego juz nie ma i mozesz ro-
bi¢ rzeczy lepsze. A jak nie, to znow do kosza itd. Taki wtasnie
stosunek miat Marek. Nie jest on znany z jakich$ wielkich form
muzycznych, natomiast z rzetelnosci — tak. Jemu towarzyszyt
tez geniusz. Marek byt geniuszem, co do tego nie mam watpli-
wosci teraz, kiedy patrze na niego z perspektywy. Kiedys smia-
lismy sie z niego. Genialno$¢ jego polegata na niezwyktej muzy-
kalnosci. Miat doskonatg pamie¢, wrazliwosc. Teraz, jak stysze
go gdzie$ w radiu, to dopiero zdaje sobie sprawe, ze miat fascy-
nujgce brzmienie gtosu. A jak statem obok niego, to mi brzeczat
i nie byto to nic ciekawego. Teraz, z perspektywy patrzgc, mam
pewnosc, ze to byt geniusz z ogromng wrazliwoscig na stowa.
Jako mtody cztowiek byt juz oczytany, byt erudytg, po poezji po-
ruszat sie nie po omacku. A do tego miat jeszcze smak na No-
waka. Nowak ma smak, zapach przeciez. Nawet jak wzieliSmy
Mickiewicza, to on zobaczyt smak w tym, chociaz to sg rzeczy,
do ktérych raczej nie powinno sie pisa¢ muzyki. Rzu¢my zasto-
ne milczenia na to.

M. Gawor, W. Pasierbek: A geniusz Piotra Skrzyneckiego,
zdaniem Pana?

J.K. Pawluskiewicz: Geniusz niewiarygodny, unikatowy krea-
tor, ktérego kreacje nie sg wymierne. Tak bym w skrécie tyl-
ko powiedziat — kreator i deprawator, ale nie w sensie depra-
wacji, ale destrukcji. Dlatego wiasnie kreacje, ktore robit, nie
sg wymierne. Smiato mozna powiedzieé, ze jego kreacjg jest
pani Ewa Demarczyk i to, ze ,Piwnica” trwata ponad piecdzie-
sigt lat i jest miejscem, o ktorym ludzie marzg, by sie tam do-
sta¢, co$ tam w dalszym ciggu jest i to jest niewiarygodne. To
jest jego wielka kreacja, a ja jestem czgstka jego stylu, mozna
powiedzie¢, stylu, ktorym sie wyraza sposob oglgdania tego,
co widzimy, co przezywamy, wiec pewnej tagodnosci. Lagodnie
ogladajgc swiat, wiecej z niego zyskujemy. Piotr tagodnie ogla-
dat i przystuchiwat sie temu $wiatu, dlatego i Zzebraczka, i Ewa
Demarczyk mogty Spiewac obok siebie. Z tego tagodnego przy-
gladania sie Swiatu wynikaty ogromne wartosci. W przeciwien-
stwie do odrzucenia. Odrzuci¢ nie jest tak trudno, prawda? Od-
rzucanie to jest zajecie ogrodnika. Jak mowig: ,Nie ogrodnik,
ktory sadzi, ale ktéry umie cigé”. Ale sadzi najpierw, prawda?
A Piotr miat te swojg tagodno$¢, ze potrafit z duzg uwagqg przy-

159



7%\72@7 /’r;w&vw?&..

160

stuchiwaé sie ludziom, ktérzy pozornie nic istothego nie mie-
liby do powiedzenia. Piotr miat te tagodnos¢ przystuchiwania
sie ludziom i wyciggania wnioskéw, a miat umyst dobry, umyst

myslacy.

M. Gawor, W. Pasierbek: A klasyczni kompozytorzy w Pana
tworczoSci? Czy wzoruje sie Pan na klasykach?

J.K. Pawluskiewicz: Mysle, ze najlepiej sie nie wzorowag, na-
tomiast warto mie¢ Swiadomosé¢ istnienia ré6znych nurtéw i ga-
tunkow. Mnie jest bliski romantyzm: Ravel, Schubert. Jest taki
niezyjacy kompozytor Harry Partch, zupetnie nieznana postac,
wielka posta¢, nowojorski poszukiwacz, antropolog muzyki,
mozna powiedzieé¢. Szukatem jego zyciorysu, miatem ksigzke
o nim. Budowat rézne instrumenty, nie udato mi sie nigdy zna-
lez¢ zadnej jego ptyty, ale widac nie doSc¢ sie staratem. Fascy-
nowato mnie u niego swego rodzaju zapamietanie sie w muzy-
ce, to jak dalece mozna dac sie pochtong¢ muzyce, zeby nowe
instrumenty robic. Ale nie staratem sie stuchac tej muzyki, bo to
mi wystarczyto. Harry Partch byt w jakims sensie idealistg. Na-
tomiast nie bardzo sie przygladam, ze tak powiem, tym formal-
nym poszukiwaniom. Formalizm nie licuje mi z muzyka, ale na
to nie mam wptywu. Nowy Targ mnie tego uczyt, zeby nie by¢
czutym na formalizm.

M. Gawor, W. Pasierbek: A na folklor?

J.K. Pawluskiewicz: Nie, to zupetnie mnie nie ciggnie, cho-
ciaz ja folklor w sobie mam, poniewaz jestem nasycony muzy-
kg goralskg. Oczywiste jest, ze Swiadomie lub nieswiadomie
jestem w tej muzyce od najwczesniejszych lat. Ta muzyka za-
wsze mi towarzyszyta. Ja jg po prostu stysze, ale w tym sensie,
ze rejestruje wszystko. Taki jest méj los, Zze muzyka towarzy-
szy mi od zawsze, wiec gobralszczyzne mam, czy chce czy nie,
I w niektérych koncertach wychodzg u mnie te kwarty w sposob
bezwiedny, podkreslajgc mojg naiwnosc¢ i entuzjazm do muzyki,
prostote muzyki. Jestem nasycony muzykg ludowg, mojg mu-
zykg ludowag, bo uwazam, ze nasza jest najlepsza, ale nie po-
szukuje w muzyce ludowej inspiracji. Jesli miatbym uczy¢ mto-
dych ludzi muzyki, to bym moéwit: ,Stuchajcie, nie inspirujcie
sie tym, bo to jest inny Swiat, ktéry jest zamkniety, niedostep-
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ny dla was; poza tg muzykg nie rozumiecie tego Swiata prze-
ciez, to jest niemozliwe, pochtaniajcie jego piekno, wzbogacaj-
cie sie nim, natomiast nie inspirujcie sie, poniewaz ta muzyka
wynika z kompletnie innej inspiracji”. Sledzac historie muzyki
wspotczesnej, mozna znalez¢ przyktady, ktére stanowig za-
przeczenie moijej teorii, jak chocby Kartowicz czy Szymanow-
ski. Chociaz u Szymanowskiego to nie jest inspiracja, a raczej
ciggte ocieranie sie o ten rodzaj muzyki. Nie sadze, zeby byta
to inspiracja. To sg tylko pozory. Przeciez on tworzyt swoj ab-
solutnie czysty, zamkniety Swiat. To swoje musi by¢é zamkniete,
by by¢ radykalnym i ukazac sie w kontrze. To tak jak pana Pen-
dereckiego: ,Swiety mocny, $wiety nieémiertelny”. To genialnie
brzmi, zwlaszcza w zderzeniu z aleatoryka, w kazdym razie nie
w systemie ,dur-mol” pojawia sie ,Swiety Boze, Swiety mocny’.
To jest po prostu genialny pomyst. To nie jest inspiracja, ale
zderzenie roznych estetyk, dwoch roznych Swiatow, wrecz réz-
nych mentalnosci.

M. Gawor, W. Pasierbek: Ale muzyka moze miec tez charakter
wychowawczy. Wréémy do ,,Anawy”. Czy mozna by jej przypi-
sywac walor wychowawczy?

J.K. Pawluskiewicz: Nie proponowatbym. Chociaz moze to,
co zostato, co zrealizowali$my, moze mie¢ wartos¢ wychowaw-
czg, ale generalnie to jest Sciezka nie najciekawsza. Moze cie-
kawa, ale nie najlepsza. Nie skonczyliSmy studiow, Marek nie
zostat architektem; spetniony byt w jakim$ sensie, ale zaniepo-
kojony, cate zycie byt w nim jakis niepokdj. Nie doradzatbym
takich $ciezek. On caty czas miat taki rodzaj $wiata obok, ten
Swiat jest o krok od niego, tylko nie moze on do niego dotrzec.
Takie miatem wrazenie. Nigdy sie z nim nie przyjaznitem tak
mocno, zebySmy rozmawiali serio, powaznie, na cate szczes$-
cie — mysle, bo wtedy zachowuje sie dystans i nie ma poklepy-
wania kumplowskiego po plecach — jakos mi to nigdy nie odpo-
wiadato i z Markiem nie byto czegos takiego. Nie byto przyjazni,
natomiast byta jakas odwrotnoS¢ magnesowa, czyli bieguno-
wos¢C. To, jak on przezywat, mnie nie interesowato, natomiast
zblizalismy sie, aby powstaty piosenki. To byty po prostu zarty
studenckie, nie przekraczajgce jednak granic profesjonalnego
podejscia. Nigdy tak nie byto, ze to niby ,jutro sie bierzemy, ju-
tro piszemy”. Nie, po prostu od czasu do czasu cos$ sie pisato,
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albo stale sie pisato, bo taka byta che¢. To byt nasz Swiat, kto-
rego nikt nam wtedy nie ,paprat’, nikt nie mogt w niego wejs¢.
Nie byto dla nas cenzury.

M. Gawor, W. Pasierbek: Teraz tego nie ma, nie ma takich wy-
konawcow, takich zespotow.

J.K. Pawluskiewicz: Ale ja podkreslam — Marek byt geniu-
szem. Teraz tez na pewno sg geniusze, ale nie moge zajmo-
wacé tu stanowiska, bo az tak dobrze sie nie znam. Co do Mar-
ka, to moge sie wypowiadac i z perspektywy moge ocenic, ze
Marek realizowat jakis rodzaj przekazu dotychczas nieznany,
przejawiat ten rodzaj wrazliwosci muzycznej, ktéry pozwala na-
zwac go geniuszem. Kompozytor to jest osobowos$¢, to jest taki
cztowiek, ktory stwarza dla innego cztowieka, pokazuje mu inny
Swiat w tym strasznie zageszczonym Swiecie, zblokowanym,
pouktadanym, sformatowanym, do czego nas nawotujg itd. Po-
kazuje inny $wiat, nie rozpychajgc sie, z tagodnoscig i — co jest
zupetnie fantastyczne — bez cienia agresji, wrecz na granicy
bezradnosci. Ta bezradnoS¢ ma niestychang site, jest czysta.
Bezradno$¢ wynika z czystosci. Nie wiem, czy w tym jest logi-
ka, ale Marek to potrafit w sposdb genialny wyrazié.

M. Gawor, W. Pasierbek: Wydaje sie, Zze tworzenie muzyki,
komponowanie to jaka$ kreatywnosc ducha, przeokropna kre-
atywnos$c¢ ducha. Gdzies$ tam w cztowieku co$ sie dzieje, a po-
tem w jakis logiczny sposob, poprzez nutki, nadaje sie temu for-
me. Czy nie przychodzi czasami w Zyciu artysty taki moment,
Ze czuje sie wewnetrznie wypalony, Ze to, co probuje robic, pi-
sac, jest jakim$ sktadaniem tego, co juz byto, jest raczej mie-
Szaniem tego samego, czyli nie ma juz jakiejs wewnetrznej in-
spiracji, Zywotnosci itd. To jest tak, jak w Zyciu zakonnym czy
kaptanskim. Zdarza sie czasami, ze ksigdz, majgc 45-50 lat,
ciggle powtarza te same kazania. Jak to jest u artysty?

J.K. Pawluskiewicz: Podobnie chyba. Ja w tym widze dwa ele-
menty. Trzymajgc sie przyktadu ksiedza... jesli te kazania sg
podobne, to jest w tym jakas wyrazna schytkowosc¢. Jednak tej
schytkowosci moze nie by¢ pod jednym wszakze warunkiem.
Mianowicie, ze literacko$¢ jego kazan, sposéb formutowania
tych samych mysli sg intrygujgce estetycznie. Czyli on juz to
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powiedziat wiele razy, natomiast, jako cztowiek dojrzaty, moze
jeszcze bawi¢ sie formg. Forma to jest zywiot. Podobnie jest
u kompozytora. Powtarza on jakies pomysty, bo nie sposob jest
nie powtarza¢ pewnych rzeczy, ale sta¢ go na to, by nada¢ im
nowg forme. Uwazam, ze forma jest niestychanie interesuja-
ca i ciekawa. Za pomocg odpowiedniej formy mozna przekazac
COS nowego, mimo pozorow zewnetrznosci, mozna pobudzic
wrazliwosc.

M. Gawor, W. Pasierbek: A jakie formy Pan lubi?

J.K. Pawluskiewicz: Najlepiej zamkniete. Znowu musze po-
wiedzie¢ tu o tym watku arogancji. Moze przesadzam z tg aro-
gancja, ale specjalnie o niej méwie, bo chodzi tu o panowanie;
musisz panowac nad tym od samego poczatku, nie mozesz
zwali¢ na kogos, ze ktos tu zawinit oprocz ciebie. Tylko ty zawi-
nites$ i tylko ty mozesz to poprawic itd. Jednym stowem mowigc,
odpowiedzialno$¢ za wszystkie poczynania. Troche inaczej jest
w muzyce filmowej, gdzie wymysla sie tez amerykanskie me-
lodie, a pozniej aranzuje to i pisze partyture. Taki jest to rodzaj
wspotpracy. Taka robota zarobkowa.

M. Gawor, W. Pasierbek: Dla niektérych kompozytorow nie
jest wazne, czy pojawiajg sie interwaty rownolegte czy oktawy.
Wazne jest, zeby brzmiato. A jak Pan postrzega konstrukcje,
zasady w muzyce — jest to dla Pana wazne?

J.K. Pawluskiewicz: Wtasnie nie. Dla mnie kompletnie nie jest
to wazne. Niestety nie sg dla mnie istotne przepisy, ktére mowig
o tym, ze jest tam jaki$ interwalik diabelski. Nie wiem, z cze-
go to wynika, moze troche z mojej ,géralszczyzny” i na to nie
mam wptywu. Po prostu ja sie nie bardzo przejmuje tym, czy to
jest wedtug zasad, czy nie. Sg rzeczy, ktére absolutnie wska-
zujg na profesjonalno$¢. Wedrujgce tam i z powrotem kwinty
Swiadczg podobno o braku profesjonalnosci. Chor trzeba pisac
tak, zeby on sie schodzit i rozchodzit, a nie zeby szedt w prawo,
w lewo i w prawo — to jest niedopuszczalne. Ale czasem trze-
ba tak wiasnie zatancowac tym chérem, zeby zdumie¢, wtedy
wzbudzamy zainteresowanie. Chodzi o to, by skupié, bo jesli
chce sie przekazac tresc, to trzeba nadac¢ jej odpowiednig for-
me, czasem Swiadomej nonszalancji, ktéra jest czyms kapital-
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nym. Trzeba tylko wiedzieé, co jest nonszlanckie, bo jak sie nie
wie, to niedobrze.

M. Gawor, W. Pasierbek: Jak Pan ocenia muzyke, ktéra nas
teraz pochtania, ogarnia nas, ktorg sie teraz bezwiednie karmi-
my, wigczajgc radio.

J.K. Pawluskiewicz: Dzi§ mamy do czynienia przede wszyst-
kim z niestychang dostepnoscig wszystkiego, co jest nagry-
wane, z niestychang mozliwoscig dystrybucji, wrecz kolosal-
ng. Istnieje w tym kontekscie mozliwo$¢ przezywania rozkoszy
z ptawienia sie w grafomanii. Jesli kto$ znajduje w tym rozkosz,
to jest po prostu jak w cieptych zrédtach, i sg tacy smakosze.
Natomiast potrzebny jest wysitek i umiejetnoS¢ poszukiwania
| znajdowania tych rzeczy, ktére cie naprawde interesujg. To
jest trudne, dlatego trudno moéwi¢ o muzyce niszowej, bo nig sg
czasem naprawde karkotomne brednie, tak sie nazywa muzyka
niszowa. Natomiast te rzeczy, ktore ja uwazam, chocéby piesni
Bramsa, gdzie nie mozemy poszuka¢ muzyki niszowej. Trzeba
wejs¢ do niszy, tylko do czwartego pokoiku i na szostej potce
od gory znalez¢ dopiero Bramsa. | on tam jest. Ale trzeba so-
bie zadac¢ trudu (normalnie sie tego nie dostanie), zeby znalez¢
Sciezke, ktéra pozwoli do niego dotrze¢. Dostepno$¢é muzyki
poprzez technologieg jest z jednej strony fantastyczna, ale z dru-
giej strony jest to ruina gustu, ruina wynikajgca z niestychane-
go niechlujstwa, poczgwszy od jezyka literackiego moéwionego,
skonczywszy na jezyku ,zrobiom”, ,péjdom”. Jest wiele takich
zespotow.

M. Gawor, W. Pasierbek: Oby takich zespotow w przysztosci
byto jak najmniej. Bardzo serdecznie dziekujemy za rozmowe.

Jan Kanty Pawluskiewicz, jeden z bardziej znanych kompozy-
torow muzyki filmowej i rozrywkowej w Polsce; urodzony 13 paz-
dziernika 1942 roku w Nowym Targu. Od wielu lat zwigzany ze
stynnym kabaretem ,Piwnica pod Baranami”. Trzykrotnie nomino-
wany do nagrody Fryderyka w kategorii Muzyka Powazna i Kom-
pozytor Roku. Wyksztatcenie: Panstwowa Szkota Muzyczna oraz
Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej. 1967 rok — poczatek
kariery artystycznej jako jeden ze wspotzatozycieli kabaretu ,Ana-
wa” i udokumentowanie tego okresu kilkoma ptytami dtugograjgcy-
mi. Wielokrotne nagrody za piosenki z jego muzykg w wykonaniu



Marka Grechuty i innych wybitnych artystéw, m.in. na Studenckim
Festiwalu Piosenki i Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej w Opo-
lu (Nagroda Gtéwna 1977). Od lat siedemdziesigtych wspotpraca
z ,Piwnicg pod Baranami” z wieloma kompozycjami. Kompozy-
tor muzyki teatralnej, zwigzany z wieloma polskimi scenami, m.in.
Starym Teatrem i Teatrem Stu w Krakowie, oraz z Teatrem Narodo-
wym i Teatrem Powszechnym w Warszawie. Wspotautor musicalu
,Szalona lokomotywa” (1977), opery ,Kur zapiat” (1980) i ,Opery
zebraczej” (1991). Kompozytor muzyki do filmow: kilkudziesie-
ciu krétkometrazowych (Nagroda na Xll Festiwalu Filmow Krétko-
metrazowych w Krakowie 1975) i wielu fabularnych rezyserowa-
nych m.in. przez F. Falka, T. Zygadto, J. Zaorskiego, W. Krzystka,
K. Kieslowskiego i A. Holland. W 1992 roku — powstanie ,Nieszpo-
row Ludzmierskich” do stow Leszka Aleksandra Moczulskiego (Na-
groda na | Festiwalu Twérczosci Telewizyjnej); w 1994 roku ,Har-
fy Papuszy”, aw 1996 roku — ,Nowy Radosny Dzieh” — ostatnia
przed ,Amat Vita” pozycja fonograficzna kompozytora. W 1999
$wiatowa prapremiera oratorium ,Droga, Zycie, Mito$é”. Kwiecien
2002 roku w Zabrzu — prapremiera koncertu ,,Ogrody Jozafata”.
Z inicjatywy wtadz Krakowa, rok 2005 to rok twérczosci Jana Kan-
tego Pawluskiewicza. 6 czerwca 2005 roku — uroczyste, nadzwy-
czajne wykonanie ,Nieszporéw Ludzimierskich” na Dziedzincu Wa-
welskim. W przygotowaniu premiera koncertu fortepianowego oraz
wystawa najnowszego cyklu zel-art ,\W obronie fetyszu”. Czerwiec
2005 roku — nagroda Laur Krakowa XXI Wieku, nagroda przyzna-
wana wybitnym osobowosciom srodowiska nauki, sztuki i biznesu.
Czerwiec 2006 roku — wystawa malarstwa zel-art Jana Kantego
Pawluskiewicza w sali Yehudi Menuhin budynku Parlamentu Euro-
pejskiego w Brukseli.



