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Adriana Adamska

Ikona jako miejsce doswiadczania wartosci

Wspétczesny cztowiek rzadko znajduje czas na lekture. Jesz-
cze rzadziej na refleksje. Obserwujgc zachodzgce w ostatnich
latach w polskiej rzeczywistosci przemiany, nietrudno znalez¢
wytlumaczenie dla takiego stanu rzeczy. Narzucajacy tempo zy-
cia system rynkowy w sposob zasadniczy determinuje dzi$ styl
zycia, traktujgc brutalnie wszelkie wyzsze, przekraczajgce sfere
konsumpcji potrzeby, skutecznie eliminujgc takze z pola ludzkich
dziatan bezinteresownosé, wspotczucie oraz troske o los dru-
giego cztowieka. Priorytetem oraz najwyzszg wartoscig stat sie
zysk, zas dobdr srodkdw sprzyjajacy jego osigganiu znajduje
coraz stabsze etycznie bariery. W tych warunkach racje bytu
posiada¢ moze tylko to, co utylitarne i dajgce prognoze docho-
déw, niemniej wizja ludzkiego zycia, sprowadzona wytgcznie do
gromadzenia débr i tak zwanego materialnego sukcesu, jest wi-
Zjg zawezong i jednostronng, poniewaz zakres mozliwosci czto-
wieka, jak i skala jego potrzeb sg daleko wieksze i gtebsze.

Proba odnalezienia oraz realizowania ich w ramach swiato-
pogladu opartego wytacznie na kategoriach instrumentalno-eko-
nomicznych konczy sie zawsze — wcze$niej czy pozniej —
porazkg. Méwi o tym dobitnie historia ubiegtego stulecia, za$
symptomatyczne dla postmodernistycznego spoteczenstwa zner-
wicowanie, poczucie niewydolnosci w obliczu coraz wyzszych
wymagan oraz bedgce jego konsekwencjg depresje i zatamania;
wzrastajgce osamotnienie wskutek zanikania wigzi spotecznych —
przede wszystkim rodzinnych; stan duchowej pustki bedacy efek-
tem zakwestionowania pewnych warto$ci oraz jednoznacznych
systemow moralno-etycznych, a takze idgce z nimi rownolegle
kartowacenie uczué¢ uzdalniajgcych do czynow inspirowanych mi-
toscig — wszystko to stanowi bardzo niepokojace objawy. Pomi-
mo to, ekspansywni reprezentanci inteligencji techniczno-ekono-
miczno-menadzerskiej, ustalajacy i dyktujacy rzadzgce wspdt-
czesnym Swiatem prawa, ignorujg te zjawiska. Nie podejmuje sie
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tez w tych kregach zadnych dziatan, ktore wskazywatyby na cheé
uwzglednienia w tworzonych programach propozycji odwotujag-
cych sie do tych najbardziej wewnetrznych i najbardziej wrazli-
wych poktaddw ludzkich potrzeb, istotnie wptywajgcych na jakosé
wieloaspektowej przeciez egzystencji kazdej ludzkiej jednostki.

Wspotczesny cziowiek moze dzis szybko oraz bezpiecznie
przemieszczac sie, komunikowaé, budowac i urzgdzaé wnetrza,
wydtuzyta sie takze przecietna jego wieku, ponadto chetpi sie on
tym, ze potrafi ingerowaé w procesy natury i kontrolowac je. Nawet
dziecko wie dzisiaj, jak zbudowany jest atom, tyle, ze dostarczajgcy
mu tej wiedzy dorosty — jakkolwiek kompetentny, by wyjasni¢ me-
chanizmy konkretnych zjawisk, sam rzadko kiedy jest w stanie
udzieli¢ sobie odpowiedzi na pytanie, jakg wartos¢ posiada caty ten
cywilizacyjny postep obliczony na konstruowanie coraz to bardziej
zaawansowanych technologii, ktdrych owocami sg nie tylko dosko-
nalsze lodéwki, ale takze bron jadrowa w kontekscie catosci jego
ludzkiego zycia i jego przeznaczenia. ,Czemu on tak naprawde
stuzy?”, ,Jaki jest jego sens?”, ,Jaka role odgrywa on w catoksztal-
cie jego psycho-duchowo-fizycznego rozwoju?” — tego typu pytan
oraz filozoficznych refleksji raczej nie podejmuje sig...

W istote cztowieczenstwa organicznie wpisane sg dobro,
prawda, piekno i kazdy cztowiek w sposéb mniej lub bardziej
Swiadomy pragnie ich — odczuwa za nimi tesknote, poniewaz one
wiasnie konstytuujg jego nature. Udziat w nich wymaga jednak
skierowania sie w strone innego Zrédta oraz innych czynnikow niz
te, ktére promujg tylko materialne samozadowolenie. Wartosci te
domagajq sie stylu zycia, ktory znajduje miejsce i czas na to, by
z nimi obcowac i pielegnowac je, nierzadko takze wyrzeczen. Nie
sg one artykutem marketingowym, ale czyms$ zobowigzujacym,
jakkolwiek wszechobecny konsumeryzm probuje zdegradowac
ich role do tego wtasnie poziomu.

Sztuka niczym zwierciadto odbija obraz rzeczywistosci — tego,
czym oraz jak ludzie zyjg. Przetwarza ona rzeczywisto$c przez
pryzmat artystycznego widzenia i prezentuje wyniki swych badan
w postaci dziet sztuki. Jedng z jej cech jest rowniez — zgodnie
z definicjg ze stownika Lalande’a produkowanie piekna’.

! Cyt. za: Wistep do historii sztuki. Przedmiot. Metodologia. Zawéd, Warsza-
wa 1973, s. 26.
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Niestety. Ta kategoria w panoramie zjawisk sztuki wspotczesnej
jest juz tylko anachronizmem. Naprawde trudno dzi§ spotkac
dzieto, ktore porazatoby widza mocg swego hipnotyzujgcego
piekna, wprawiajac go w stan zmystowej fascynacji i wypalajac
Slad gtebokiego przezycia. To piekno, ktore jeszcze czasem
pojawia sie, rzadko kiedy pragnie byé zamiennikiem pozostatych
wartosci: dobra i prawdy — czyms niewinnym, szlachetnym, czys-
tym, wymykajacym sie probom wszelkiej werbalizacji, a przez to
niezapomnianym. Kasliwe i przewrotne moze co najwyzej za-
checac do estetycznej konsumpcji, bo zawtaszczone i zbana-
lizowane przez kulture masowg przestato by¢ bezinteresowne.
Wolno mu by¢ tylko narzedziem budzenia konsumenckich po-
trzeb oraz gwarancjg wysokiego standardu rozrywki, bo juz nie
ono samo, ani tez tworzenie rzeczy gtebokich i wzniostych sg
tutaj celem. Tak wiasnie rodzi sie tadnosc i kicz, ktorych istotg
jest dostarczenie chwilowej przyjemnosci. | tak tez piekno staje
sie czyms podejrzanym, synonimem ztego gustu (!), a wiarygod-
no$¢ zyskuje brzydota ()2 Takg diagnoze zmuszony, niestety,
bedzie postawi¢ kazdy wnikliwy obserwator — nie tylko zjawisk
sztuki, ale przede wszystkim codziennej rzeczywistosci.

Z pustego nawet Salomon nie naleje — mawia porzekadto.
Aby daé, trzeba wpierw miec. Nie mozna tworzy¢ piekna, nie ma-
jac go w sobie. Podziwiane w muzeach wielowiekowe arcydzieta
kultury oraz zabytki starozytnosci nasuwajg spostrzezenie, ze
gdyby ktorekolwiek z nich powstawato w klimacie wspoiczesnej
merkantylnej mentalnosci, zadne z nich nie przetrwatoby tylu se-
tek lat. Gdyby nie budzito skfaniajgcego ku kontemplacji podziwu,
nikt tez by nie chciat ich dzisiaj ogladac.

Truizmem jest stwierdzenie, ze rzeczy warto$ciowe kosztujg,
wymagajg wysitku i nie da sie ich wypracowac na skroty. Dlatego
tez nikt rozsadny nie spodziewa sig, ze zrodzony z duchowe-
go ubdstwa obiekt bedzie tym, do czego kolejne pokolenia be-
dg odwotywaty sie z dumg i czerpaty z jego humanistycznego
bogactwa.

2 por. M. Ujma, J. Zielinska, Aktualno$¢ piekna?, w: Pigkno, czyli efekty
malarskie. Katalog wystawy w Galerii Bielskiej BWA, Bielsko-Biata 2004;
S. Cichocki, Piekne ztego poczatki. Uwagi na marginesie wystawy ,Piekno, czyli
efekty malarskie”, w: Piekno, czyli efekty malarskie.
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Poktadajgce dzis ufno$¢ w swej samowiedzy wspétczesne
pokolenie zdradza w swym zachowaniu oraz upodobaniach co$
bardzo groznego — niemal infernalnego. Przyjemnos¢, z jakg de-
lektuje sie ono przyswajajgc komercyjnie spreparowany, powierz-
chowny substytut wartosci, a takze sita, z jakg przykuwa jego
uwage nie wzrost, ale destrukcja ubrana w estetyczng konwencje
majg cechy ztowrdzbne... W upowszechnianiu tego typu materia-
tow celujg gtéwnie media — obrazy i programy telewizyjne, fo-
tografie prasowe. Zdjecia wybuchajgcych budynkdw, samocho-
dow, sceny masakry ludzkich ciat — i kazdy z tych przyktadow
wpisany w perfekcyjnie skomponowany kadr. W taki wiasnie spo-
so6b formutowane sg dzisiaj wizualne komunikaty i dlatego tez
,czesto okazuje sie, ze nie ma juz jednoznacznej opozycji miedzy
krélestwem estetycznych rozkoszy a pieklem horroru” — pisze
S. Cichocki. Przemieszanie obydwu tych porzgdkéw — kategorii
piekna z kontrastem traumatycznych wydarzen wprowadza widza
w dezorientacje, sprawiajac, ze ten nie wie juz, dlaczego dana
rzecz jest piekna, inna natomiast straszna. Piekno to epatuje
przemoca, jest agresywne i wyrachowane — wzbudza zachwyt,
a jednoczesnie przerazenie®. Trudno w atmosferze takiej ambi-
walencji o rbwnowage, a juz najmniej mozna by¢ czegokolwiek
pewnym. Taki stan rzeczy oraz wymienione wczesniej czynniki
niewatpliwie ttumaczg, dlaczego tak duzym zainteresowaniem
zaczely cieszy¢ sie w ostatnim czasie ikony.

Ikona — obraz $wiety

Stowo ,ikona” znajduje dzi$ bardzo szerokie zastosowanie.
| tak funkcjonujg ikony w komputerze, a takze ikony popkultury
typu Barbie, Madonna czy Britney Spears, ale w spos6b naj-
bardziej pierwotny termin ten chyba zawsze kojarzony bedzie
z rzeczywisto$cig Swietych obrazow i ten wtasnie wymiar tego
stowa jest w tym momencie najbardziej istotny. Greckie ikon, od
ktorego pochodzi ,ikona”, to ,wizerunek’, ,obraz’, ,portret” lub tez
,wyobrazenie” rozumiane w bardzo szerokim zakresie. W Bizan-
cjum ikong nazywano kazde figuratywne przedstawienie Chry-

3 Tamze.
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stusa, Najswietszej Marii Panny, Swietych, aniotéw oraz sceny
historii zbawienia wyrazone w jezyku malarstwa lub rzezby —
przenosne albo nieprzenosne. Tak réwniez pojmujg ten termin
wspotczednie archeologia oraz historia sztuki, dopuszczajac
jednak szerszy zakres technik, stuzacy realizacji wymienionych
wyzej tematdw. Inaczej natomiast jest w przypadku klasyfikac;ji
Kosciofa bizantyjskiego, w zyciu ktérego ikona zajmuje miejsce
specjalne. Tam termin ten zarezerwowany jest wytgcznie do dziet
malowanych wedle okreslonych procedur, na desce, bedacych
niezaleznymi, to znaczy wolnymi od jakichkolwiek potaczen
z konstrukcjg architektoniczng*.

To zaledwie pierwsza czes$¢ definicji ikony, nie omawiajgca
jeszcze jej istoty, ale zawierajgca juz odpowiedz na ducha cza-
sow — wspotczesny, zyjacy w ,cywilizacji obrazu” cztowiek rea-
guje gtéwnie na komunikaty natury wizualnej. Oczy przyzwy-
czajone do statego percypowania bodZzcéw tej grupy domagaja,
sie coraz to nowej ich porcji. Ale nie w tym jednak tkwi cata sita,
ktora pozwala ikonie ,konkurowaé” z resztg dorobku kultury,
a takze z aktualnymi propozycjami pseudosztuki — ona pokazuje
bowiem nie tylko $wiat pieknych form oraz koloréw. Dotyka
przede wszystkim serca — o$rodka cztowieczenstwa. Dlatego
wiasnie nie da si¢ przejsé obok niej obojetnie.

Przyktadem jest cho¢by pochodzaca z XV wieku ikona Trojcy
Swietej Andreja Rublowa. Nie ma chyba na $wiecie drugiego
takiego dzieta, ktéremu poswiecono by tak wielkg liczbe publi-
kacji, co temu wtasnie. Wszedzie mozna tez spotkac jej repro-
dukcje, poniewaz ikona ta fascynuje nie tylko chrzescijan. Nawet
niewierzacy ulegajg jej pieknu i dostrzegajg bijaca z niej moc,
ktéra sktania do adoracji. Tej sity nie ma, niestety, zadne ze
wspbtczesnych dziet sztuki, pragngce przemawia¢ w oderwaniu
od zrodta autentycznego piekna, prawdy i dobra — i w tych ce-
chach niewatpliwie, obok niekwestionowanego artyzmu, kryje sie
tez potega tej ikony.

“ Por. TD. tukaszuk, Obraz Swiety — ikona w zyciu, w wierze i w teologii
Kodciofa. Zarys teologii $wietego obrazu, Czgstochowa 1993, s. 5; L. Uspienski,
Teologia ikony, Poznan 1993, s. 7; J. Ktosinska, Sztuka bizantyriska, Warszawa
1975, s. 186.
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»10, co Ewangelia méwi nam stowami, ikona zwiastuje i czyni
obecnym”®. W Starym Testamencie Boga mozna byto tylko usty-
sze¢, w Nowym — mozna Go takze zobaczy¢. ,Niewidzialne stato
sie widzialne, a Nieprzedstawialne — przedstawialne. Niegdy$
Bég, ktéry nie ma ani ciata, ani twarzy nie mogt absolutnie byé
przedstawiany na obrazie. Ale teraz, gdy ukazat sie nam w ciele
i zyt posrod ludzi, moge przedstawi¢ na obrazie to, co zobaczy-
tem z Boga” — to stowa $wietego Jan Damascenskiego®. Dzieki
symbolicznemu — nie portretowemu podobienstwu Chrystuso-
wego cztowieczenstwa ikona stawia kazdego, kto jg kontempluje,
w petnej obecnosci Chrystusa. Kazda ikona jest tez ze swej na-
tury chrystocentryczna, poniewaz odbija obraz Boga, w ktérego
piekno swieci oraz inni bohaterowie historii Swietej sie przyob-
lekli. Poprzez swiete obrazowanie odstaniane zostajg prawdy nie
podlegajace intelektualnej percepcji — ikona uchyla fragment
rzeczywistosci ponadempirycznej, ktory jakkolwiek wyrazony
w pojeciach tego Swiata, pozwala doswiadczy¢ tego, co niewi-
dzialne. Jest ona widzialnym znakiem niewidzialnej obecnosci
oraz rzeczywisto$ci. W niej rzeczywistos¢ fizyczna jednoczy sie
z tym, co duchowe, a drewniana deska staje sie narzedziem pro-
mieniowania faski, swoistym medium — kanatem transmisyjnym,
ktory, prowadzac do swego zrodta, umozliwia kontakt ze Swiatem
bytéw istniejacych w innym, ponadmaterialnym wymiarze. Jest
ona oknem na ten nadprzyrodzony $wiat oraz manifestacjg tej
sity, ktora przeksztatca serce cztowieka, kojac jego tesknote —
miejscem, gdzie Bég jest dostepny taskg swego nieskonczonego
mitosierdzia; okazja, aby doswiadczyé Jego obecnosci. Tak tez
j€j istote stanowi paschalna rados¢ — ta sama, ktéra jest udziatem
przezywajacych radosc zwyciestwa zycia w osobie zmartwych-
wstatego Chrystusa’.

® Por. IV Sobér Konstantynopolitanski (869-870), cyt. za: M. Quenot, /kona.
Okno ku wiecznosci, Biatystok 1997, s. 69.

8 Por. L. Uspienski, Teologia ikony, s. 19; Sw. Jan Damasceniski, De sacris
imaginibus orationess, 1, 16, PG XCVI, 1245A.

"Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, Warszawa 1999, s. 163,
172, 197; tenze, Prawostawie, Warszawa 1964, s. 245; O. Popova, E. Smirnova,
P. Cortesii, lkony, Warszawa 1998, s. 7-8; L. Uspienski, Teologia ikony, dz. cyt.,
s. 92; M. Quenot, lkona, dz. cyt., s. 69; tenze, Zmartwychwstanie i ikona, Biaty-
stok 2001, s. 62; T.D. tukaszuk, Obraz $wiety, dz. cyt., s. 7; J. Forest, Modlitwa
z ikonami, Bydgoszcz 1999, s. 39.
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Do tego wtasnie zycia powotany zostat kazdy z ludzi — auten-
tycznego zycia we wspolnocie szczescia Osdéb Trojcy Swiete.
Nie tego zycia, ktérego celem jest wyzszy materialnie standard,
cho¢ on sam w sobie w rzeczywistosci nie jest zty. Nie o to jed-
nak chodzi w realizowaniu ludzkiej formy zycia i nie w tym wy-
czerpuje sie istota ziemskiej egzystencji cztowieka, ktorego prze-
znaczeniem jest rados¢é obcowania z Najwyzszym Pieknem,
Dobrem i Prawda. Do takiej godnosci i takiej petni zycia powotany
zostat kazdy z ludzi. To wiasnie pozwala odczu¢ ikona, w strone
ktorej ludzie kierujg sie intuicyjnie. Nietaktem bytoby z tej propo-
zycji nie skorzystaé, cho¢ wiele sie dzieje, by jej nie zauwazano...

Optyka ikony

Ikona, postugujac sie pojeciami tego Swiata, pokazuje rzeczy-
wistos¢ diametralnie od niego rézng — zaprasza, by w niej uczest-
niczyé. Jej prawa sg inne, dlatego w celu ich wyrazenia stoso-
wane sg specjalne zabiegi. Te charakterystyczne, skupiajgce
uwage wspétczesnego, wymagajgcego odbiorcy cechy konstruk-
cji, jakim podlega swiat ikony, to przede wszystkim:

— przestrzen i czas — rzeczywistos¢ ikony rozgrywa sie
z pominieciem typowej dla malarstwa zachodnioeuropejskie-
go tendencji, ktéra obliguje, by stosowaé jednos¢é miejsca
i czasu. W ikonie kazde miejsce i czas — przesztosé, przysztosc
i terazniejszo8¢ moga wystapi¢ réwnoczesnie. Chronologia
w tym przypadku nie istnieje, poniewaz akcja ikony rozgrywa sie
poza granicami czasu i miejsca. Brak tutaj zaleznosci pomiedzy
rzeczywistymi wymiarami bytow i rzeczy, poniewaz ona nie
kopiuje natury. Przedstawia miasta z lotu ptaka, a zamiast
krajobrazu przywotuje schematyczng obecno$¢ kosmosu —
najczesciej za pomoca form geometrycznych. Jej architektura
wpisuje sie w temat zgodnie z ludzka logika, eliminujac jednak
wszelkg funkcjonalno$¢. Proporcje w tym wypadku sg bez
znaczenia, okna i drzwi rozmieszczone niejednokrotnie przy-
padkowo. Materia — cho¢ zywa, sprawia wrazenie unierucho-
mionej — jakby czego$ nadstuchiwata®;

8 Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony, s. 186, 188-189; M. Quenot, /kona,
dz. cyt., s. 78, 86.
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— perspektywa — $wiat na ikonie sprawia wrazenie odwro-
conego — to nie cztowiek patrzy na niego, lecz on na czto-
wieka. Jest tak, poniewaz punkt zbiegu linii znajduje sie nie
na pfaszczyznie obrazu, ale wychodzi od tego, kto kontem-
pluje ikone. W miare oddalania sie, przedmioty nie zmniej-
szajq sie, ale czesto nawet zwiekszajg. W ikonie nie istnieje
gtebia, stad tez wszystko znajduje sie na pierwszym planie.
Patrzacy na ikone odnosi wrazenie, ze postacie z obrazéw
wychodzg mu na spotkanie. Im gtebiej wpatruje sie on w prze-
strzen ikony, tym szerszy staje sie jego zakres widzenia.
Kompozycja ikony otwarta jest na nieskoriczono$c¢, albowiem
nieskonczonym jest jej duchowy $wiat oraz jego poznanie®;

— Swiatto—Bog jest Swiatto$cig — ta wtasnie cecha Boga
jest tematem i gtbwnym bohaterem ikony. Ona jest malowana
Swiattem. W ikonografii Swiatto jest tym, co powotuje do zycia
i tworzy rzeczy. Jako materia barwigca — zjawisko samo przez
sie rozjasniajgce czyni zbednym jakiekolwiek zrodto swiatta —
nikt nie oswietla przeciez stonca. Ciemnosc to brak Swiatta,
czyli Boga. To $wiatto przenika wszystko — pada promieniami
na faldy szat, odbija sie w krajobrazie. lkona nie zna swiatto-
cieni, poniewaz przedstawia $wiat absolutnej $wiattosci'’;

— postacie — osoby na ikonach przedstawiane sg en face.
Tylko osoby nie majgce zwigzku ze Swigtoscig malowane sg
z profilu. Przedstawienie frontalne jest obecnoscig. Na nim
opiera sie bezposredni kontakt oraz fundament osobowej
relacji. Dzieki frontalnemu przedstawieniu postaci z ikon ko-
munikujg sie z patrzgcym na nie. W przeciwienstwie do ideatu
sztuki antycznej, ktéra eksponuje piekno ludzkiego ciata, na
ikonach ciato to znika pod szatami w stylu rzymskiej togi.
Szata ta, w rzeczywisto$ci nie otacza juz ciat, ale dusze, ktére
staty sie przejrzyste. Te wyszczuplone, smukfe, obdarzone
maksymalnym wdziekiem postaci, ktérych ciata wydajg sie
unosi¢ w powietrzu mowig, ze ulegly przeobrazeniu pod wply-
wem duchowych energii. Ich pozorna sztywnos$¢ i nierucho-

® Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 189; |. Jazykowa, Swiat ikony,
Warszawa 1998, s. 38-39.

1% por. I. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 33, 36-37; M. Quenot, lkona, dz.
cyt., s. 93, 133.
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mos¢ sg wyrazem tego wiasnie pierwiastka. One kontemplujg.
nadprzyrodzone piekno Boga™'.

— kolory — kolor w ikonie jest czyms$ wiecej niz tylko ele-
mentem dekoracyjnym, nigdy nie jest tez tylko symboliczny.
Ikonografowie sg wielkimi mistrzami rysunku — poetami
i piesniarzami barwy. Barwa dziata na umyst, ale jeszcze
bardziej na ducha, dostarczajgc mu bogactwa przezyé¢ '
Kolory ikony istotnie budzg podziw.

lkona Trojcy Swietej

Prezentowana ikona autorstwa ikonopisa Andreja Rublowa
przez wszystkie stulecia wzbudzata najwyzsze uznanie i rowniez
dzis nie przestaje sobg zachwycac, albowiem z klasycznej ikony
oraz motywu Rublow uczynit arcydzieto, kiére gteboko fascynuje
wszystkich, ktorzy je widzg .

W 1422 roku mnich Andrej Rublow otrzymat od swoich prze-
tozonych polecenie ozdobienia ikonostasu w odnowionej swig-
tyni. Zywot $wietego Nikona podaje intencje, ktora przy$wiecata
powierzajgcym mu te misje:

Azeby bracia za posrednictwem kontemplowania Najswigtszej
Trojcy odwracali swe mys$li od rozdarcia, jakie niesie Swiat peten
nienawisci .

(W tym miejscu nalezy zauwazyé¢, ze przetom XIV i XV wieku jest
czasem bardzo niespokojnym w historii ziem ruskich — czasem
nieustannych tatarskich napasci oraz wewnetrznych konfliktow
pomiedzy sprawujacymi wiadze ksigzetami).

Ulubionym motywem, ktéry utorowat sobie w chrzescijanstwie
droge do objawienia tajemnicy Trojcy Swietej bylty odwiedziny

" Por. M. Quenot, /kona, dz. cyt., s. 79-80; |. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt.,
s. 79; P. Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt., s. 186, 188.

12 Por. M. Quenot, lkona, dz. cyt., s. 94; P. Evdokimov, Sztuka ikony, dz. cyt.,
s. 191.

8 por. G. Bunge, Inny Paraklet. Ikona Tréjcy Swietej mnicha-malarza
Andrzeja Rublowa, Krakéw 2001, s. 9.

“por. B. Standaent, lkona Tréjcy Andreja Rublowa, Bydgoszcz 1995, s. 8-9.
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trzech wystannikéw Boga u Abrahama i Sary pod debami w Ma-
mre. Historie te opisuje 18 rozdziat Ksiegi Rodzaju'®. Wczesniej-
sze wersje ikon pokazywaty Abrahama i Sare czekajacych na
gosci. Wersja namalowana przez Rublowa radykalnie uproscita
to przedstawienie, pozostawiajac jedynie trzech aniotéw oraz trzy
elementy za nimi: dom, drzewo i goére. Stdt zastawiony pot-
miskami, ktory pojawiat sie na wczesniejszych ikonach, tutaj
zostat zastgpiony oftarzem z kielichem eucharystycznym po-
Srodku. Rezygnujgc z wielu detali, Rublow przesunat akcent
okreslonego zdarzenia biblijnego na dialog mitosci wewnatrz
Trojcy Swietej i w ten sposdb nadat przedstawieniu charakter
ponadczasowy. Jeden i trzej aniotowie zarazem sg symbolem
Boga Trojjedynego ™.

Pierwszg rzeczg, ktéra najgtosniej przebija z otaczanej czcig
ikony jest to, ze Bog jest komunig i mitoscig — mitoscig, ktora
zmniejsza dystanse i w pokorze przyjmuje goscine. Mitos¢ Boga
Tréjjedynego przychodzaca w odwiedziny do cztowieka, przywra-
ca mu prawde o nim samym — przypomina mu, ze jest on istotg
religijng'’. Go$¢ w dom — B6g w dom. Gos¢ jest jakby wy-
stannikiem Boga — taka swiadomos$¢ byta w starozytnosci faktem
powszechnym i to nie tylko na kartach Biblii, ale w catej
literaturze greckiej i tacinskiej. Przystowiowa goscinnos¢ Abra-
hama, oznaczajgca ,goscinno$¢, mitos¢ wzgledem obcego —
wedrowca” wyraza sie terminem philoksenia. Termin ten uzy-
wany w Grecji po dzi$ dzien czyni z goscinnosci ztotg zasade, bo
cztowiek jest rowniez tg istota, ktdra nie moze wyrzec sie goscin-
nosci. Bo jesli zaprzestanie kontaktow miedzyludzkich — zagubi
swa tozsamo$¢'®. (Jeszcze niekiedy klimat tej mentalnosci spo-
tka¢ mozna w niektorych polskich domach, stabe echa niegdy$
rowniez staropolskiej tradycji, ale sg to juz coraz rzadsze
przypadki). Bog staje sie gosciem, aby daé sie poznac. Przyj-
mujgc goscine, umozliwia cztowiekowi wyjscie z jego wiasnego
zamknigcia, wcigga go jak w Piesni nad pieSniami w zwigzek

S Por. T. Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw, Warszawa 2001, s. 23.

'® por. J. Forest, Modilitwa, dz. cyt., s. 148; M. Quenot, Zmartwychwstanie,
dz. cyt., s. 207.

7 Por. T. 3pidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 24, 27.

'8 Por. M. Quenot, Zmartwychwstanie, dz. cyt., s. 207; B. Standaert, lkona,
dz. cyt., s. 12-113.
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mitosci i tak otwiera przed nim mozliwos¢ przemieniania wiasnej
niedoskonatosci .

Kazdemu, kto staje przed ikona, objawia sie wiec Pan. Wcho-
dzi do jego domu niczym gos¢, ale podobnie jak w opowiadaniu
o Emaus gos¢ w sposodb zaskakujgcy staje sie gospodarzem
domu. Relacja ulega zamianie: ten, kto przyjmuje, zostaje przy-
jety —w tym wypadku przyjety do wspolnoty owych trzech Oséb,
tak jakby on sam byt w tym momencie ich gosciem?®.

Aniot po prawej stronie tradycyjnie utozsamiany jest z Du-
chem Swietym. Duch Swiety jest tym, ktory wprowadza nas do
wspaélnoty z Ojcem i Synem. Zaréwno Jego pozycja, jak i po-
stawa odsyta nas do figury centralnej, uznawanej za Syna. Syn
kieruje Swoj wzrok ku Ojcu, Ten zas spoglada przed siebie w kie-
runku Ducha. Tak zamyka sie ruch, ktéry sie odnawia?'.

W interpretacji Os6b pomaga kolor szat. Pierwszy z lewej,
przedstawiony z potprofilu aniot ma szate bladg, nieokreslong,
niemal przezroczystg. Odstonieta pozostaje jedynie mata cze$¢
tuniki na wysokosci piersi. Ta barwa wystepuje takze u pozosta-
tych dwoch Postaci — Syna i Ducha. Kolor niebieski oznacza
boska nature wspdlng tym trzem Osobom. To, co wiemy na te-
mat Ojca, jest bardzo skgpe?®.

Aniot drugi, siedzacy posrodku, ukazuje sie najpetniej. O Nim
wiadomo najwiecej: wcielit sie, zyt posrod ludzi w konkretnych,
historyczno-geograficznych realiach. Jego szata jest wyrazna,
kontrastujgca: czerwono-brgzowa i niebieska. W taki sposéb
zostaly wyrazone obie Jego natury. Biekit symbolizuje niebo —
Béstwo; braz, czerwien to ziemia — cztowieczenstwo. Jezus jest
jednocze$nie Bogiem oraz cztowiekiem?:,

To, co wiadomo na temat Osoby Ducha Swietego, jest réwnie
zwiezte jak to, co wiadomo na temat Ojca — Jego dziatanie jest
zawsze ukryte i tajemnicze. Aniot trzeci, podobnie jak pierwszy
przedstawiony jest z potprofilu. Dominujgca w Jego szacie zielen

'® Por. T. Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 25, 28.
D por. B. Standaert, lkona, dz. cyt., s. 14.
2! Tamze, s. 14-16.

22 por. Katechizm Kosciota Prawosfawnego, Krakéw 2001, s. 93; B. Stan-
daert, lkona, dz. cyt., s. 15.

2 por. KKP, s. 93.
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wyraza mtodosc¢, zywotny sok pozwalajacy istnie¢ i wzrastac —
jednym stowem: moc zycia®*.

Wydtuzone ciata sugerujg mezczyzn, ale ich oblicza mogtyby
roéwnie dobrze nalezeé¢ do trzech blizniaczych siostr. Sg do siebie
tak podobne jak osoba do swych odbi¢ w dwdch lustrach.
Wszystkie gtowy chylg sie w pokorze jedna przed drugg. Zadna
z postaci nie przybiera witadczej pozy. Na obrazie panuje atmo-
sfera mitosci, wolnosci, bezczasowosci, wytchnienia i najintym-
niejszej wiezi. Trzy Osoby Trojcy Swietej zstapity na ziemie nie
tyle by oznajmi¢ Abrahamowi o narodzinach syna, ale by dac¢ lu-
dziom przyktad przyjaznej zgody i ofiarnosci?.

W Tréjcy Rublowa Bég i cztowiek nie stanowig opozycji, ale
sg ze sobg niejako spokrewnieni®®. Drzewo z Mamre staje sie
drzewem zycia, dom Abrahama — miejscem zamieszkania Boga
z cztowiekiem, gora za$ duchowg wyzyng modlitwy i kontempla-
cji. Baranek, ktérego Abraham podarowat aniotom staje sie
Barankiem Eucharystycznym zaprowadzonym na Golgote i tam
zabitym — on tez stanowi centrum ikony. Rece Ojca, Syna i Du-
cha Swietego — kazda z nich wskazuje na Niego w rézny sposéb:
Syn poprzez dwa palce i tak tez wyjasnia Swa misje, w ktérej
poprzez Wecielenie ma stac sie Barankiem Ofiarnym — zaréwno
w ludzkiej, jak i boskiej naturze. Ojciec zacheca Syna gestem
btogostawienstwa, Duch za$ wskazuje na prostokat we frontowe;j
czesci oftarza, oznajmiajgc w ten sposob, ze ta Swieta ofiara jest
ofiarg na zbawienie $wiata?’.

Kolory sg jednym z gtéwnych waloréw Tréjcy Swietej. Artysta
pragnat, by mogty one rozbrzmie¢ catg swg mocg i dlatego sieg-
nat po lapis-lazuli — farbe najdrozszg i wyjatkowo przez artystow
ceniong. Niebieski ptaszcz srodkowego aniota zachwyca niczym
szlachetny klejnot i nadaje ikonie ton spokojnej, promienistej ra-
dosci. Zdaniem M.W. Atpatowa taki kolor oraz w taki sposéb
mégt potozy¢ tylko cztowiek o czystym sercu, pogodnie patrzacy
na zycie, wewnetrznie zintegrowany i wolny od niepokoju. Nie-

24 Tamze.
2 por. J. Forest, Modlitwa, dz. cyt., s. 149.
2 por. M.W. Afpatow, Rublow, Warszawa 1975, s. 52.

2" Por. H.J.M. Nouwen, Ujrze¢ pigkno Pana modlac sie z ikonami, \Warszawa
1998, s. 19.
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bieski, ktéry jest dominantg, réwnowazg ciepte odcienie ztocis-
tych skrzydet anielskich, ich tronéw, ztoto catej powierzchni ikony,
pojawiajgca sie w drzewie nasycona zielen oraz kolor szaty po-
staci po prawej stronie, ktdry przypomina delikatng zielerh mchu®.

Dzieki odwréconej perspektywie w ikonie nie ma punktu za-
niku. Trzy postacie nie oddalajg sie, lecz wrecz wydajq sie przy-
bliza¢ do osoby stojgcej przed ikong. W ikonie tej nie mozna tez
dostrzec — zgodnie z zatozeniami ikonograficznego kanonu —
zadnego cienia. Tam Osoby po prostu promieniujg, sg czysta
obecnoscia, a z gestow Ich wzajemnego komunikowania ema-
nuje dajgcy wytchnienie pokoj.

Rozpatrujac te ikone w catej jej ztozonosci elementow, warstw
i znaczen nie sposob wyzwoli¢ sie spod jej nieuchwytnego dla
umystu i niemozliwego do wyrazenia uroku, ktory niezaleznie od
posiadanej wiedzy ogarnia kazdego, kto kontempluje jej duchowe
i estetyczne piekno. Ten przyktad dowodzi, ze postrzeganie ikony
daje poczucie jednolitosci, porzadku, harmonii, ktoérych zrédtem
moze by¢ tylko doskonate dzieto sztuki. Dzi$ w Galerii Tretiakow-
skiej posréd wielu innych wspaniatych ikon, ta wyroznia sie
pieknem i doskonatoscig skonczonego dzieta sztuki®.

Wychowawcza oferta ikony

Tak jak metal w kontakcie z ogniem nabiera jego cech, podob-
nie dzieje sie z tym, ktory obcuje z ikong. Ikona oczyszcza bowiem
pragnienia serca i w ten sposéb pozwala by¢ bardziej wrazliwym na
obecnos¢ wartoéci oraz ich realizowanie. W ten sposob wplywa
istotnie na zmiane stylu zycia, pokazujac jego wtasciwy kierunek —
kierunek, ktory juz w IV wieku Swiety Augustyn okreslit stowami:

Uczynite$ nas Boze dla Siebie i niespokojne jest serce nasze
dopdki nie spocznie w Tobie®',

2 por, M.W. Alpatow, Rublow, dz. cyt., s. 53-54; J. Forest, Modlitwa, dz. cyt.,
s. 149.

2 por. B. Standaert, lkona, dz. cyt., s. 24-25.
%0 por. M.W. Alpatow, Rublow, dz. cyt., s. 55.
31 Por. $w. Augustyn, Wyznania, |, 1.
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Nie kazdy potrafi/chce te prawde przyjgc. Ikona jest wiasnie tym
srodkiem, ktory pozwala mu sie z nig oswaja¢ — przygotowuje
i wychowuje do takiego spotkania poprzez mozliwosé doswiad-
czenia Swiata opisanego za pomocg malarstwa. Boimy sie tego,
czego nie znamy, nie pragniemy tego, o czym nie wiemy. lkona,
dajgc doswiadczenie tego wyzszego, nieporéwnywalnego z ni-
czym ze $Swiata materialnego smaku, pomaga rozwija¢ jego
pragnienie.

W katechetyce funkcjonuje powiedzenie: Sto katechez na
temat modlitwy nie jest tak skuteczne jak jej przyktad oraz prakty-
ka. Ikona de facto jest dzietem bardziej modlitewnym niz arty-
stycznym. Stworzona z modlitwy i dla modlitwy pragnie stuzy¢
ludziom, by umieli i wiedzieli o jakiej rzeczywistosci i szczesciu
marzyc.

Stojacy przed obrazem Boga lub Jego $wietych nie tylko od-
czuwa Ich spojrzenie, ale jest $wiadomy, ze jest to spojrzenie
kogos, kto go kocha. Nie ma cztowieka, ktéry nie pragnatby mi-
tosci, piekna, prawdy, dobra. To wszystko daje ikona. Zacheca,
by czerpac z jej bogactwa. Jej duchowos¢ jest tym, co prowadzi
do pogtebienia szacunku i mitosci do $wiata i drugiego cziowieka.
Czerpiacy z jej zrédta stajg sie zdolnymi, by dawaé innym to,
czym sami zostali obdarowani.

Cztowiek jest stopniowo modelowany przez to, co kontem-
pluje — kontemplowany obraz odbija sie w sercu. Tak wtasnie
dzieki ikonie ogarnia go takze nowe zycie — zycie, ktore pozwala
zy¢ petnig cztowieczenstwa .

Spotkanie z ikong napetnia spokojem, radoscig, ale takze po-
zwala widzie¢ problemy oraz wydarzenia dnia codziennego
w innej perspektywie, mie¢ wtasciwy ich oglad i zrozumienie. Po-
maga lepiej i madrzej zy¢, istotnie wzbogacajac jakos¢ zycia
tych, ktérzy zdecydowali sie wprowadzi¢ jg w jego przestrzen
oraz realizowaé jej wartosci. Niestety, wiarygodnosci tych stow
nie da si¢ poprzeé¢ zadnymi stownymi argumentami — o ich praw-
dzie mozna przekonac sie tylko poprzez decyzje na obecnosc
ikony oraz przyjecie jej wzoréw do wiasnego zycia. Tylko tak

%2 por. M. Quenot, Zmartwychwstanie, dz. cyt., s. 62; tenze, lkona, dz. cyt.,
s. 128; J.C. Cervera, Teologia i duchowo$¢ $wietej ikony Kosciofa w $wietle Ka-
techizmu Ko$ciota Katolickiego, w: lkona liturgiczna, Warszawa 1999, s. 44, 48.
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pozwala ona odkry¢ swoje niezwykte dziatanie. Méwi o tym
kazdy, kto przezyt gtebie spotkania z ikona.

Podsumowanie

1. Swiat ikony jest dzi$ poniekad remedium na chaos, jaki
otacza wspébiczesnego cztowieka — skutecznym srodkiem po-
rzadkujgcym jego wnetrze. On to wyczuwa intuicyjnie, nawet jesli
nie zawsze potrafi czytaé z bogactwa symboliki ikony. Swiadczy
o tym frekwencja, jakg cieszg sie wystawy prezentujgce dorobek
malarstwa ikonowego, a takze po$wiecone tym zagadnieniom
prelekcje oraz literatura.

2. Przyciggajaca moc ikony wynika z tego, ze jej prawda zyje
prawdg Ewangelii* — jest jej plastyczng artykulacja, ale nie na
zasadzie Biblii pauperum, ktérej zadaniem miato by¢ jedynie
ilustrowanie scen $wietej historii. Istotg ikony jest to, ze ona po-
zwala réwniez doswiadczy¢ tej rzeczywistosci, ktérg stowa
Ewangelii opisujg*'. Dzi$ ludzie prawie nie czytajg. Trudno jest im
sie skupi¢, w nawale wymagan i obowigzkéw rzadko znajdujg
czas, aby obcowac z tekstem. A prawda Ewangelii sformutowana
za pomoca wizualnego komunikatu wysokiej artystycznie proby,
jaka zapewnia technika wykonania ikony, trafia w samo jgdro
ducha czaséw ,cywilizacji obrazu”.

3. Ikona nie méwi o Swiecie wartosci — ona ten krystalicznie
czysty $wiat ucielesnia®! W niej mieszka wszystko to, co najbar-
dziej idealistyczne — wszelki dobro, piekno i prawda. lkona stwa-
rza okazje, aby sie nimi zachwycié, pragna¢ coraz wiecej i tak
w naturalny sposéb wprowadzaé w czyn.

4. Zadna z prawd nie jest cztowiekowi tak bliska, jak ta, z kto-
rg dane jest mu sie bezposrednio konfrontowac. Mozna formu-
towaé rézne zalecenia odnos$nie do wychowania do modlitwy,
wychowania do wartosci. lkona pozwala zobaczy¢ cel tych dzia-
tan osobowo i w ten sposob nabiera on bardziej konkrethego

% Por. J.C. Cervera, Teologia i duchowo$c, dz. cyt., s. 46.

% por. z. Podgorzec, Wokét ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, \War-
szawa 1985, s. 50, 52, 69, 91, 108, 128, 132, 138.

% Tamze, s. 80.
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charakteru — zaréwno dla dziecka, jak i dla dorostego. Czym
innym jest przeciez stowny opis relacji, czym innym za$ na-
macalne jej doswiadczenie w spotkaniu z Osobg, ktorg sie ,wi-
dzi” — obiektem modlitwy oraz zrodtem i punktem odniesienia dla
wszelkich wartosci. Pragnienie ich realizowania jest pochodng
tego osobowego przezycia, ktdre ikona w sposéb istotny utatwia.

Whioski

Tworzenie rzeczy autentycznie gtebokich, pieknych i dobrych
wymaga tego, by zy¢ ich prawda — czerpac z tego samego zrodia,
ktore je rodzi. Zaden cztowiek nie moze bez niego zy¢, gdyz jest
ono jego zyciodajnym pragdem i miejscem kontaktu z dawcg tego
zycia. Spotkanie ze sferg sacrum moze takze dokonaé sie za
przyczyng wielkich dziet sztuki —w tym wiasnie ikony. Jej nielicznie
przetrwate do naszych czaséw egzemplarze stanowig w wielu
wypadkach przyktady niedoscignionego artyzmu — takim jest choé-
by ten omoéwiony tutaj. Warto, aby wspotczesni tworcy korzystali
z takich wzoréw, cho¢ nie mam tutaj bynajmniej na mysli nasladow-
nictwa. Chodzi mi o zrédio inspiracji — taki dobér wzoréw, ktore
pozwalajg owocowac dzietami o takim poziomie humanistycznego
bogactwa, jakim jest Tréjca Swieta Rublowa.

Sztuka ikony czerpie ze skarbca wielowiekowej tradycji
chrzescijanskiej i jakkolwiek istnieje tendencja, by przypisywac
ja wytacznie rzeczywistosci Kosciota Wschodniego, w rzeczy-
wistosci takie myslenie jest obcigzone btedem, poniewaz w cza-
sie, gdy powstawaty pierwsze ikony, to jest w IV/V wieku Kosciét
nie byt jeszcze podzielony, a przeciwnie — bardziej niz kiedy-
kolwiek zjednoczony ze sobg w walce z herezjg i w organizo-
waniu pierwszych soborow, majacych czuwac nad poprawnoscig
doktryny wiary. | tak tez przed schizmg, ktéra nastapita w 1054
roku dzielgc definitywnie Koscidt na Wschodni i Zachodni, ikony
funkcjonowaty juz w obrebie catego chrzescijanskiego uniwersum
— od Syrii az po Egipt i od bizantynskiego Wschodu az po
karolinski Zachod .

% por. 0. Popova, E. Smirnova, P, Cortesi, lkony, dz. cyt., s. 7, 10.
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Kazde dzieto powstaje w oparciu o pewien kod. Rozumienie
rzeczywistosci ikony oraz scen, ktore ona przedstawia, jest w du-
zym stopniu uwarunkowane takze znajomoscig symboliki. Tak
tez zgtebianie malarstwa ikony jest istotnym przyczynkiem do
poznawania tego fundamentu, ktéry wzniost europejska kulture.
Dlatego wazne jest, aby obywatele Europy oraz chrzescijanie
znali te istotne dla swojej tozsamosci tresci.

Aktualny poziom zainteresowania ikong jest naprawde zdu-
miewajacy, dlatego tez nalezy wychodzi¢ naprzeciw tego typu
zainteresowaniom. Warto zacheca¢ miodziez, by odwiedzata
wystawy poswiecone malarstwu ikony. Wizyte w takim miejscu
powinno zawsze poprzedzac¢ wprowadzenie, tak aby ogladajacy
ikony znali bohateréw, ktérych one przedstawiajg i byli zazna-
jomieni z tematykg ukazujgcych sie ich oczom scen. To pozwoli
im petniej czerpaé¢ z udostepnianego bogactwa. P6zniej powinna
odbyc¢ sie takze dyskusja, ktérej celem miatoby by¢ dzielenie sie
estetyczno-duchowymi doznaniami oraz komentowanie wybra-
nych przyktadéw ikon. Poznanie jezyka ikony w sposoéb istotny
przyczyni sie do rozumienia jezyka reszty malarstwa i w ten spo-
séb zacheci do zgtebiania wiedzy w zakresie sztuki oraz obco-
wania z jej dzietami. Prawdziwa sztuka jest czyms szlachetnym,
czystym oraz w najwyzszym stopniu idealistycznym — istnieje,
aby obdarzac¢ pigknem, dobrem, prawdg — a wiec jest takze
czyms$ bezinteresownym, dlatego tez uwazam, ze ,nasigkanie”
takimi wzorami jest istotnym przyczynkiem dla podniesienia
kultury catego spoteczenstwa oraz jego artystycznej Swiadomos-
ci — sztuka fagodzi obyczaje.

Dzisiaj ikony sg wiasnoscig $wigtyn oraz muzeéw. Sta¢ na nie
najwyzej prywatnych kolekcjoneréw. Zwykty wielbiciel malarstwa
ikony moze jednak cieszy¢ si¢ jej bliskg obecnoscig takze za
posrednictwem ogladania jej reprodukcji. Sg one dostepne nawet
w internecie. Warto mie¢ obok siebie chocby taka ,papierowg’
ikone — tak, aby jej harmonia, piekno, spokdj, rados¢ opromie-
niata catg te przestrzen codziennych spraw, a nieraz skompli-
kowanych zawirowan losu, ktérych nie szczedzi nikomu wspot-
czesny swiat, oraz koita ludzkie serca, uzdalniajac je do two-
rzenia rzeczy opartych na fundamencie autentycznych i trwatych
wartosci.
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