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Jerzy Nowosielski
Malarstwo Stanistawa Rodzinskiego

Malarstwo Stanistawa Rodzinskiego stanowi zupetnie okreslo-
na, wiasciwie fatwa do scharakteryzowania wielko$¢ artystyczna.
Jak zawsze, tak i w tym przypadku, najwtasciwiej bedzie — azeby
uzyskac obiektywng wizje — spojrze¢ na to malarstwo na tle
wspotczesnych wydarzen. W szerokim kontekscie XX wieku,
a w wezszym kontekscie naszego dziesieciolecia, mozna po-
wiedzie¢, najpierw w sensie negatywnej eliminacji, kim Rodzinski
jako malarz nie jest, a nastepnie — juz z duzg dozg pewnoci
i obiektywizmu — kim jest jako artysta. Otéz nie jest abstrak-
cjonistg ani nikim, kto miatby jakie$ powigzania z racjonalistycz-
nym, analitycznym nurtem mys$li plastycznej naszego stulecia.
Nie znam Zzadnej jego malarskiej realizacji, ktéra dawataby po-
wody, by przypuszczaé, ze w jakikolwiek sposéb jest do tego
nurtu zblizony. To stwierdzenie przyda sie ham nieco pézniej,
kiedy od selekcji ,negatywnej’ przejdziemy do préby ,pozytyw-
nego” opisu jego sztuki.

Nie jest Rodzinski rowniez ekspresjonistg, zadnym ze znanych
nam sposobdw samookreslania sie tej tendencji, tak uporczywie
przejawiajgcej sie i coraz to powracajacej w sztuce naszego wieku.
W tym wypadku, o podejrzenie pewnego pokrewienstwa bytoby
nieco tatwiej, przy bardzo powierzchownym spojrzeniu na jego
obrazy, ale chwila refleksji podejrzenie takie zdecydowanie oddala
i eliminuje. Nie jest to malarstwo w zaden sposéb uzaleznione od
pokus abstrakcji niegeometrycznej — ,informelu”.

Tak wiec przez wstepne ustalenia na ,nie” mamy oczyszczone
pole do stwierdzen bardziej pozytywnych, ale zarazem bardziej
odpowiedzialnych i trudniejszych. Trudniejszych, bowiem trudno
opisywac indywidualnos¢. Rodzinski jest indywidualnoécia. Jak
kazda indywidualnos¢ artystyczna, zajmuje na tle epoki i swego
otoczenia pozycje niezalezng i rowniez przez nie niestychanie
zdeterminowang. Ale nie tylko przez swoj czas i swoje bez-
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posrednie otoczenie. Zalezny i niezalezny jest rowniez od historii
malarstwa. Taka zaleznos¢ i niezaleznos¢ od swego bezposred-
niego ,ta” bytaby niemozliwa, gdyby artysta korzeniami swymi
nie siegat szerzej i giebiej. Indywidualne samookreslenie artysty,
jezeli w ogole staje sie faktem, polega wiasciwie na tym, w jaki
sposéb jest on od swego bezposredniego kontekstu zalezny
i niezalezny. | tutaj trzeba wréci¢ do wyzej wspomnianych kon-
statacji negatywnych. Od nurtu abstrakcji klasycznej nie jest
wprawdzie Rodzinski zalezny, ale przejmuje od niej pewien kon-
templacyjny sposéb traktowania malowidfa, ktéry w pewnych
realizacjach jej abstrakcji uzyskuje poziom mistycznej medytac;i.
Od ekspresjonizmu rozni si¢ zasadniczo, ale wspélng ma z nim
pewng swobode ksztattowania gestu malarskiego. Tylko to jed-
no — nic wiecej. Podobnie z ,informelem”. Nigdy nie staje sie jego
malowanie czyms$ absolutnie autonomicznym, tak jak u taszys-
téw, ale ma cos$ wspdlnego z najgtebszym nurtem tego okresu —
wielkg swiadomos¢ spontanicznego ,stawania sie malowidta”.
Moze jedynie z ,fotorealizmem” zadnych analogii.

Zwrbemy sie teraz do szerszego kontekstu, juz historycznego.
Trzeba zdac¢ sobie sprawe, ze malarstwo Rodzinskiego posiada
dwa nurty. Pejzaz i dramat chrystologiczny. Ten drugi nurt jakby
dominuje i stanowi ogniwo wigzace z historycznym malarstwem
tradycji europejskiej. Jest to bogata tradycja, a nurt chrystolo-
giczny zajmuje w niej szczegdlne miejsce. Jest on rozszczepiony
na dwie niejako tendencje. Pierwsza to tendencja symbolu jedno-
czacego aspekt tragiczny z aspektem przezwyciezania tragedii
i aspektem wizji Przemienienia. Druga, wtasciwa szczegdlnie
zachodniemu chrzescijanstwu, to ,kenotyczny” obraz tragedii
krzyza, to owe mistyczne gotyckie Krucyfiksy, to Bosch, Durer,
a przede wszystkim Griinewald.

Rodzinski jest zwigzany z tym wiasnie drugim nurtem. Robi to
za pomoca $rodkéw malarstwa naszego czasu. A wiec i doswiad-
czenie ekspresjonizmu i pewna kontemplacja abstrakcji naszego
czasu. Tylko ze nic tu z historii, nic z ekshibicjonizmu malar-
skiego gestu, ktory tak czesty jest w podejmowaniu tego tematu,
a tak bardzo graniczy ze spekulacjg, efektem, ,sposobem ma-
larskim” tak, ze bywa az nieprzyzwoity.

Bo przeciez i w sztuce nie ,wszystko jest na sprzedaz”. Tutaj
znowu, w malarstwie Rodzinskiego ,zalezne i niezalezne” staje
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sie wprost przejmujgce. | tutaj Rodzinski ukazuje sie nam jako
indywidualnos$c istniejgca po prostu, w zaden sposéb nie ,zro-
biona”, nie wyspekulowana.

Takie obejrzenie sztuki Rodzinskiego w blizszym, bezpo-
Srednim i szerszym kontekscie pozwala dojrze¢ jej wiasciwy
wymiar. A jest to wazne szczegdlnie teraz, kiedy mozemy ogla-
dac i przezywac zalew, inwazje prawdziwej histerii malarskiej,
gorzej jeszcze, galanterii obliczonej na efekt wystawowy, na
sukces rynkowy.

Jerzy Nowosielski, 1988
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